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(ಜನೆವರಿ - ಮಾರ್ಚ್‌, ೨೦೦೦) 


| ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಬದುಕಿನ ಸ್ಪಂದನಕ್ಕೆ 


[] ಬಹುಮುಖ ಸತ್ಯದ ಆವಿಷ್ಕಾರಕ್ಕಾಗಿ 


ಸಂಪಾದಕ 
ರಾಘವೇಂದ್ರ, ಪಾಟೀಲ 


ಚಂದಾ ವಿವರ 
ಆಜೀವ ಚಂದಾ :ರೂ.೭೫೦ (ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ) ; ರೂ.೧೦೦೦ (ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಗೆ) 
ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ :ರೂ.೭೫ (ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ); ರೂ.೧೦೦ (ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಗೆ) 


ಅಕ್ಷರ ಜೋಡಣೆ , ಪ್ರಕಟಣೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಕಾಶನ 


ಸಂವಾದ ಪ್ರಕಾಶನ, ಮಲ್ಲಾಡಿಹಳ್ಳಿ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ- ೫೭೭೫೩೧ 
ದೂರವಾಣಿ :೦೮೧೯೧ - ೮೯೫೦೧ ಮತ್ತು ೮೯೪೨೬ 


( ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಲೇಖಕರವು - ಸಂ.) 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೩ 


ಹ ಾರಾಗಾಗಾಘಾರಾಗಾರ್ಪಾಣಾರ್ಸ್ಪಾರ್ಟ್ಸ್ಕ್‌್‌ 
ಸಂಪುಟ:೧೦ ಸಂಚಿಕೆ : ೧ ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌, ೨೦೦೦ 
ಹತ ಾಸಗಗಾ್ಣ):ಗ್ದಓ94್ಣಗ?;06ಗು್ಣ ಓ್ತಿಾಗ ಗ ಣಂ ಣಾ್ಣಾಣಣಾ 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ..... 


೧. ಸಂಪಾದಕನ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು /೦೩ 

೨.ಕಾವ್ಯ: ಮೂವರು ಕವಿಗಳು ಮತ್ತು ಏಳು ಪದ್ಯಗಳು /ಎಸ್‌. ಜಿ.ಸಿದ್ಧರಾಮಯ್ಯ 
ಬಿ.ಆರ್‌.ಲಕ್ಷ್ಮಣರಾವ್‌ ಮತ್ತು ಸತ್ಯನಾರಾಯಣರಾವ್‌ ಅಣತಿ /೦೭ 

೩.ದಲಿತ ಆತ್ಮಕಥನದೊಳಗಿನ ಜೀವ ಹಂಸ/ ಎಂ. ಚಂದ್ರಶೇಖರಯ್ಯ /೧೮ 

೪.ಅಟ್ಟ/ಡಿ. ನಂದಾ/೩೧ 

೫.ಸಂತೆ ಸಾಮಾನು ಹೊರಿಸಿದಾತ... /ಶ್ರೀ ಸತ್‌ ಉಪಾಸಿ ಮುಗ್ಧಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ 
ಗುರುವರ್ಯರು /೪೫ 

೬, ನಿಃಶಬ್ದ ಸಾಗರದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಯಾನದ ಟೈಟಾನಿಕ್‌ /ವಿ . ಚಂದ್ರಶೇಖರ ನಂಗಲಿ/೫೧ 

೭.ಎರಡು ಅತಿ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳು /ಗಜಾನನ ಈಶ್ವರ ಹೆಗಡೆ /೬೧ 

೮.ದೃಶ್ಯ ಭಾಷೆ :ಕೆಲವು ಸಮಸ್ಯೆಗಳು... /ಶಂಕರ ಪಾಟೀಲ /೬೩ 

೯.ಬಂಡಾಯ ಕಥೆಗಳು / ಡಾ.ಎಚ್‌. ಎಸ್‌.ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ/೭೩ 

೧೦.ಬಡತನದ ಬೆಂಕಿಯಲ್ಲಿ ಅರಳಿದ ಅಂತಃಕರಣದ ಹೂವುಗಳು.../ 
ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ /೭೯ 

೧೧.ಇನ್ನಷ್ಟು ಕವಿತೆಗಳು : 
ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ :ನಿನ್ನ ಲೆಕ್ಕದಲ್ಲಿ /೮೫ 
ಯು.ರಾಮು ಸಿರಿಗೆರೆ :ನಾವೆಲ್ಲಾ ಒಂದು /೮೬ 

೧೨."ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ಸಿಮಾಜ 'ವೆಂದರೆ ಏನು? / ದಾನಾಹ್‌ ರೋಹರ್‌ ಮತ್ತು 
ಇಯಾನ್‌ ಮಾರ್ಶಲ್‌/ ೮೮ 

೧೩. ಹೊಸ ಓದು /೧೦೬ 
ವಿಮುಕ್ತಿ /ಡಾ.ಎಂ. ಜಿ.ಹೆಗಡೆ ;ಕೂಡುಕಟ್ಟು /ಡಾ. ಆರ್‌.ವಿ.ಭಂಡಾರಿ 
ರೂಪಕಗಳ ಸಾವು /ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ ;ಏನಾಯಿತು ಮತ್ತು ಹನಿಕೇತನ / 
ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 

೧೩. ಮೊದಲ ನೋಟ /ಹೈಕು ; ದತ್ತಾತ್ರೇಯ ರಾಮಚಂದ್ರ ಬೇಂದ್ರೆ /೧೧೮ 

(೪. ಒಂದು ಪತ್ರ : /ಪ್ರೊ।। ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲ /೧೨೦ 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯ ಲೇಖಕರು..... 


೦ ಎಸ್‌.ಜಿ .ಸಿದ್ಧರಾಮಯ್ಯ ,"ಹೊಂಬೆಳಗು ',ನಳಂದ ಶಾಲೆ ಪಕ್ಕ ,ಶೆಟ್ಟಿಹಳ್ಳಿ ಗೇಟ್‌ ಹತ್ತಿರ -. 
ತುಮಕೂರು -೫೭೨ ೧೦೨ 

0 ಬಿ.ಆರ್‌.ಲಕ್ಷ್ಮಣರಾವ್‌ ,ಮಾರುತಿ ಸ್ಟುಡಿಯೊ ,ಕೆ.ಆರ್‌. ಬಡಾವಣೆ , ಚಿಂತಾಮಣಿ 
ಕೋಲಾರ ಜಿಲ್ಲೆ-೫೬೩೧೨೫ 

೦ ಸತ್ಯನಾರಾಯನರಾವ್‌ ಅಣತಿ ,"ರಚನಾ', ಶರಾವತಿನಗರ , ಹೊಸಮನೆ ಬಡಾವಣೆ 
ಶಿವಮೊಗ್ಗ 

೦ಎಂ . ಚಂದ್ರಶೇಖರಯ್ಯ "ಬೆರಗು ', ಎಸ್‌.ಎಲ್‌.ಎನ್‌. ದೇವಸ್ಥಾನ ಬೀದಿ, ಪೋಲೀಸ್‌ 
ಸ್ಟೇಶನ್‌ ಪಕ್ಕ ಹಳೆ ನಗರ, ಭದ್ರಾವತಿ. 

೦ ಡಿ.ನಂದಾ,೨೫೪ /ಎ,ಹುಡ್ಕೋ ಪ್ರಥಮ ಹಂತ,ಕುವೆಂಪು ನಗರ ಮೈಸೂರು 

೦ ಶ್ರೀ ಸತ್‌ ಉಪಾಸಿ ಮುಗ್ಧ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಗುರುಗಳು, ಶ್ರೀಗುರು ಕನ್ನೇಶ್ವರ ಆಶ್ರಮ 
ದೊಡ್ಡೇರಿ, ಚಳ್ಳಕೆರೆ ತಾಲೂಕು, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 

೦ಿವಿ .- ಚಂದ್ರಶೇಖರ ನಂಗಲಿ ,೩೨೮೪ , ಪಿ.ಸಿ.ಬಡಾವಣೆ, ಕೋಲಾರ -೫೬೩ ೧೦೧ 

೦ ಗಜಾನನ ಈಶ್ವರ ಹೆಗಡೆ,೧೬ , ಶಿವಕುಮಾರ ನಗರ ಸಿರಿಗೆರೆ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 

೦ ದಿ.ಶಂಕರ ಪಾಟೀಲ, "ಕಲಾ ಭವನ ', ವಿದ್ಯಾನಗರ ದಾವಣಗೆರೆ 

೦ ಡಾ.ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ, ಪಿ. ಬಿ.ನಂ.೮೫೨೩, "ಸಂಕಲ್ಪ ', ಪುಷ್ಪಗಿರಿನಗರ 
ಹೊಸಕೆರೆಹಳ್ಳಿ , ಬನಶಂಕರಿ ೩ನೇ ಸ್ಟೇಜ್‌ , ಬೆಂಗಳೂರು -೫೬೦ ೦೨೯ 

೦ ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರ್ಯಕರ್ತರು ,ಕನಾರಟಕ ಇನ್‌ಸ್ಟಿಟ್ಯೂಟ್‌ ಆಫ್‌ 
ಮೆಡಿಕಲ್‌ ಸೈನ್ಸ್‌ (ಕೆ.ಐ.ಎಂ.ಎಸ್‌), ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ 

೦ ಯು.ರಾಮುಸಿರಿಗೆರೆ, ರೂಪಾ ಹೊಟೆಲ್‌ ,ಸಿರಿಗೆರೆ -೫೭೭ ೫೪೧ 

೦ ದಾನಾಹ್‌ ರೋಹರ್‌ ,ಎರಿಕ್‌ ಎರಿಕ್ಷನ್‌ರವರ ಶಿಷ್ಯೆ, 
ಆಕ್ಸ್‌ಫರ್ಡ್‌ ಬ್ರೂಕ್ಸ್‌ ಯುನಿವರ್ಸಿಟಿಯಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬೋಧಿಸುತ್ತಾ! ರೆ 

೦ ಡಾ.ಎಂ.ಜಿ .ಹೆಗಡೆ ,. ಅಹಲ್ಯಾ ',ಚಿತ್ರಗಿ,ಕುಮಟಾ-೫೮೧ ೩೪೩ , ಉ.ಕ. ಜಿಲ್ಲೆ 

೦ ಡಾ.ಆರ್‌ .ವಿ.ಭಂಡಾರಿ,ಕೆರೆಕೋಣ,,ಅರೆಅಂಗಡಿ ಅಂಚೆ,ಹೊನ್ನಾವರ ತಾಲೂಕು 
ಉ.ಕ. ಜಿಲ್ಲೆ-೫೮೧೪೩೦ . 

೦ ಪ್ರೊ! ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲ ,೨೭೫೧ ೧೭ನೇ "ಎ' ಕ್ರಾಸ್‌,೬ನೇ ಮೇನ್‌, ಬನಶಂಕರಿ 
೨ನೆ ಹಂತ ಬೆಂಗಳೂರು -೫೬೦ ೦೭೦ 


ಸಂಪಾದಕನ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು.... 


ಗೆಳೆಯ ಶಂಕರ ಪಾಟೀಲ 
ಗೆಳೆಯ ಶಂಕರಪಾಟೀಲರು ಇಲ್ಲದಾಗಿದ್ದಾರೆ ಎಂದರೆ ನಂಬಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದೇ 
ಇಲ್ಲ ಕುರ್ತಾ -ಪೈಜಾಮ ಧರಿಸಿ ನನ್ನ ಎದುರುಗಡೆ ಕುಳಿತು , ಗಡ್ಡ ನೀವಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ - 
ನನ್ನೊಳಗೋ ಅಥವಾ ನನ್ನ ಆಚೆಗೆ ಹರಡಿದ ಶೂನ್ಯದೊಳಗೋ ಎಂದು ನನಗೆ ತಿಳಿಯದೆ 
ಹೋಗಿ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಗೊಂದಲ ಹುಟ್ಟಿಸುವಂತೆ - ಆಳವಾಗಿ ಬಗೆದು ನೋಡುತ್ತಾ-ನಿಧಾನವಾಗಿ 
""ಹಾಂ...ಅಲ್ಲಾಕ...''...""ಅಧೆಂಗ ಆಗತೈತಿ ಅಂದರ&...''...""ಸುಮ್ಮನ5 ಕುಂತರ&... 
ಆಗೂದ5 ಇಲ್ಲಾ5...'' ಎಂದು ನನ್ನನ್ನು ಯಾವಯಾವದೋ ಸಾಹಸಗಳಿಗೆ 
ಪುಸಲಾಯಿಸುತ್ತಿದ್ದ- ಪೋತ್ಸಾಹಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಆ ಗೆಳೆಯ ಇನ್ನೂ ನನ್ನ ಮುಂದೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಕುಳಿತಂತಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಂ... ಅವರು ಕುಳಿತದ್ದು ಎಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಅಂದರೆ - ಅವರ ಜುಬ್ಬದ 
ಬಣ್ಣ -ಕರಿ ಬಿಳಿ ಬೆರೆತ ಅವರ ಗಡ್ಡ - ಅವರ ಚಾಳೀಸಿನ ಚೌಕಟ್ಟು ಮತ್ತು ಅವರ ಚಿತ್ರಗಳ 
ದೃಢವಾದ ಗೆರೆಗಳು ಮತ್ತು ಮೃದುವಾದ ಬಣ್ಣ ಗಳಷ್ಟೆ (ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ [ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಅವರ ಆಳವಾಗಿ ಬಗೆಯುವ ಕಣ್ಣ ನೋಟ ನ್ನ ದುರು ಬೆಳಕೆನ ಜೋಡು ಸುಳಿಗಳಂತೆ ನನ್ನ 
ಕಣ್ಣು ಗಳನ್ನು ಭೇದಿಸುವಂತೆ ಹೊಳೆಯುತಿ ತರುತ್ತವೆ | 
ಗೆಳೆಯ ಪಾಟೀಲರು ಕನಸುಗಾರರು. 'ಏನೆಲ್ಲ ಮಾಡಬೇಕಾದದ್ದು ಇದೆ ಎಂದು- 
ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಮಾಡಬೇಕಾದವರು ನಾವಲ್ಲದೇ ಮತ್ತಾರೂ ಅಲ್ಲವೆಂದೂ- ಮುಂದೆ 
ಕ್ಯು ಮನದಟಾ ್ಬಿಗುವಂತೆ - ತಮ್ಮ ಕನಸುಗಳನ್ನು ಹಿಡಿಯಲು ಬಲೆ ಹೆಣೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಶ್ರೋತೃವು ಅವರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿಯ ಕಳಕಳಿಯ. ಸೆಳವಿಗೆ ಸಿಕ್ಕು ಅವರ ಕನಸುಗಳ 
ಕಾರ್ಯಸಾಧುತ್ವದ ಬಗೆಗಿನ ತನ್ನ ಅಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಇವರಿಗೆ “ಸೂ ಎಂಬ 
ಗೊಂದಲದಲ್ಲಿ ಾಕಷಾಗಿ ಉಳಿದರೆ ತ್‌ ಪಾಟೀಲರಿಗೆ ತನೆ _ದುರಿಗಿರುವವನ 
ಮುಖಭಾವದಿಂದ ಅವನ ಮನಸ್ಸು ಗೋಚರವಾಗಿ -ಅವರು, ""ಹಂಗರ&.. '' ಎಂದು 
ದೀರ್ಫ್ಥವಾಗಿ ಉಸಿರು ಬಿಡುತ್ತ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಎಳದು...ನೋವು ಅಸಹಾಯಕತೆ ಬೆರೆತ 
ಒಂದು ಧ್ವನಿ ತುಂಬಿದ ನಗೆಯನ್ನು ನಕ್ಕು ಮ್‌ೌನಿಯಾಗಿಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಆಮೇಲೆ 
ಬಟಿ ತಯಂಗಡಿಯ ಸೆ ಸೇಲ್ಸ್‌ಮನ್‌ ಛಲಬಡದ' ಗಿರಾಕಿಗೆ ಇನ್ನೊ ದು ಬಟ್ಟ ತೋರಿಸುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಈ ಕನಸನ್ನು ನೋಡಿ...ಅನು _ವವರಂತೆ” ಇನ್ನೊಂದು 
ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ನಾನು ಬೇಕಷ್ಟುಸಲ ಅವರ ಮುಂದೆಕುಳಿತು ಅವರಲ್ಲಿ 
ನೋವಿನ ನಗೆಯನ್ನು ಮೂಡಿಸಲು ಕಾರಣನಾಗಿದೆ ೇನೆ. 


ಪಾಟೀಲರು. ಇದ್ದಕಿದ್ದಂತೆ ಫೋನ್‌ ಮಾಡಿ ದಾವಣಗೆರೆಯ ತಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಬರಲು 


ಆಹಾ ನಿಸುತ್ತಿ] ದ್ದರು."ಏನು ವಿಷಯ?' ಎಂದರೆ ಫೋನ್‌ನಲ್ಲಿ ಯೇ ತಮ್ಮ ಕನಸುಗಳ ಬಲಿ ಹೆಣೆದು 
ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ನನ್ನ ದ್ವನಿಯಲ್ಲಿನ ಕಂಪನಗಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿದವರೇ ಅದೇನಿರಾಸೆಯ 
-ನೋವಿನ ನಗೆಯನ್ನು ನಕ್ಕುಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು.ನಾನು ಅವರ ಮನೆಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಲ 
ಹೋಗಿದ್ದೇನೆ. ಅವರೂ ನನ್ನ ಮನೆಗೆ ಧಿಡೀರೆಂದು ಬಂದದ್ದಿದೆ. ನಾವು ಒಬ್ಬರಿಗೊಬ್ಬರು 
ಭೆಟ್ಟಿಯಾದಾಗೆಲ್ಲಾ ಪಾಟೀಲರು ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದುದು ಏನಿದ್ದರೂ ಅವರ ಕನಸೊಂದರ 
ಸಾಕ್ಟಾತ್ಕಾರದ ಯೋಜನೆಯ ಬಗೆಗೆ...ವಿಜಾಪುರ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಗೆಳೆಯರಾದ,ಬಾಳಾಸಾಹೇಬ 
ಲೋಕಾಪುರ -ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಹಿರೇಮಠ-ಎಸ್‌ಕೆಕೊನೆಸಾಗರ ಮತ್ತುಗೆಳೆಯರು ಸೇರಿ 
ಸಂಘಟಿಸಿರುವರುವ ಪುಸ್ತಕ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ,ನಮ್ಮ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಪುಸ್ತಕ ಪರಿಷತ್ತನ್ನು 
ಸಂಘಟಿಸಿ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಸಾರ ಕೈಗೊಳ್ಳುವ ಬಗ್ಗೆ , ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ವಿಮರ್ಶಾ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ನಿರ್ಮಾಣ ಮತ್ತು ಅಂಥ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಪ್ರಕಟಣೆ, ಚಿತ್ರಗಳ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಗ್ರಂಥಗಳ 
ಪ್ರಕಟಣೆ ...ಹೀಗೇ ಅವರ ಕನಸುಗಳಿಗೆ ಕೊನೆಯೆಂಬುದಿರಲಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಕನಸುಗಳಿಗೆ ನನ್ನನ್ನು 
ಪಾಲುಗಾರನನ್ನಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಪಾಟೀಲರು ನಿರಂತರವಾಗಿ ಪೇರೇಷಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದರೆ 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಅವರಿಗೆ ಸಮರ್ಥರಾದ ಜೊತೆಗಾರರಾರೂ ಸಿಕ್ಕಲಿಲ್ಲ. ಸಮರ್ಥ ಜೊತೆಗಾರರು 
ಸಿಕ್ಕಿದ್ದರೆ ನನ್ನ ಗೆಳೆಯ ಪಾಟೀಲರು ಅದ್ಭುತವನ್ನು ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದರು. 
ನಮ್ಮ ಜನ ಜೀವನದೊಂದಿಗೆ ಚಿತ್ರಕಲೆ ನಿಕಟ ಸಂಬಂಧ ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆನ್ನುವುದು 

ಪಾಟೀಲರ ಅಂತರಂಗದ ಆಳ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯಾಗಿದ್ದಿತು. ಜನರು - ಲೇಖಕರು ಎಲ್ಲರೂ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ನೋಡುವಅವಕಾಶಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಯಾ ಗಬೇಕು,ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆಸ್ಟ ೦ದಿಸುವಷ್ಟು ಸಂಬಂಧ ಏರ್ಪಡಬೇಕು 
ಎನ್ನುವ ಕಾಳಜಿ ಅವರಲ್ಲಿ ನಿರಂತರವಾಗಿದ್ದಿತು. ನನ್ನನ್ನು ಫೋನ್‌ ಮಾಡಿಕರೆಸಿಕೊಂಡು "ಸಂವಾದದ 
ಮುಖಪುಟಗಳು ಬೊಳಾಗಿರುವುದು ಬೇಡ .ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಂಚಿಕೆಗೂ ಒಂದೊಂದು ಚಿತ್ರ 
ಹಾಕಿರಿ' ಎಂದು ಹೇಳಿದಾಗ,ನಾನು,"ಅಯ್ಯೋ ...ಚಿತ್ರ ಹಾಕಲು ನಮ್ಮ ಹತ್ತಿರ ದುಡ್ಡೆಲ್ಲಿದೆ 
ಮಾರಾಯರೇ... ಜೊತೆಗೆ ಹೊಸ ಹೊಸ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲಿಂದ ತರುವುದು' ಎಂದು ಹೇಳಿದಾಗ 
ಒಂದು ವರ್ಷದಸಂಚಿಕೆಗಳ ಮುಖಪುಟಗಳ ಮುದ್ರಣಕ್ಕೆ ದುಡ್ಡನ್ನು ಕೊಟ್ಟದ್ದಲ್ಲದೇ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೂ 
ಒದಗಿಸಿದರು.ಮುಂದೆ ಸಹ ಸಂವಾದದ ಮುಖಪುಟಗಳಿಗೆ ಪಾಟೀಲರು ಸಾಕಷ್ಟು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟರು.ನಾನು ಅವರಲ್ಲಿ ಗೆ ಹೋದಾಗೆಲ್ಲ ಅವರು ತಮ್ಮ "ಅಲ್ಬಂ'ಗಳನ್ನು ನನಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಿ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಗಲು ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ದರು.ಸಂವಾದದ ಕನಿಷ್ಟ ಹತ್ತು ಹದಿನೈದು ಸಂಚಿಕೆಗಳು 
ಪಾಟೀಲರ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಸಿಂಗರಗೊಂಡಿವೆ. 

ನನ್ನ ಗೆಳೆಯನ ಅನೇಕ ಕನಸುಗಳು ನನಗೆ ಪ್ರೆರಣೆ ನೀಡಿವೆ.ಹೊಸ ಹೊಸ 
ಸಾಹಸಗಳನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳಲು ಒತ್ತಾ; ಸೆ ನೀಡಿವೆ.ಈ ನನ್ನ ಗೆಳೆಯನ ಒಂದು ಕನಸನ್ನು ನಾನು 
ಒಂದು ಯೋಜನೆಯಾಗಿ ಸ್ಮೀಕರಿಸಿದ್ದೇನೆ... ಸಾಧ್ಯವಾದಾಗಲೆಲ್ಲ-ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಚಿತ್ರಗಳ 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವುದು. ಬರುವ ವರ್ಷ ಇಂಥದೊಂದು 
ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತೇನೆ. 

ಸದ್ಯ ಇಷ್ಟು ಮಾಡುತ್ತೇನೆ ಗೆಳೆಯಾ ...ಹಾಂ..ಹಾಂ! ನಿನ್ನ ನೋವಿನ ನಗೆ... 
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ಬೇಡ ಗೆಳೆಯಾ ...ನಿನ್ನ ಕನಸುಗಳು ನಿರಂತರವಾಗಿ ನನ್ನ ಬೆನ್ನ ಹಿಂದಿರುವುದು ನಿನಗೆ 
ಕಾಣಿಸದೇ? 

ಸಹೋದರಿ ಪಾರ್ವತಿಯವರು ಮತ್ತು ಗೆಳೆಯರಾದ ನಯನ್‌ ಮತ್ತು ಸಪನ್‌ 
ಇವರಿಗೆ ಪಾಟೀಲರ ಅಗಲಿಕೆಯ ದುಃಖವನ್ನು ಸಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಶಕ್ತಿ ದೊರೆಯಲಿ. ಶಂಕರ 
ಪಾಟೀಲರ ಕಲಾ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕನ್ನಡ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಲೋಕ ಮರೆಯದಿರಲಿ. 

ಇನ್ನೊಬ್ಬಹಿರಿಯ ಗೆಳೆಯರು : ಪ್ರೊ ॥ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲರು 
ಪ್ರೊ! ಚಂದ್ರಶೇಖರಪಾಟೀಲರು ಸಂವಾದ-೫೨ರಲ್ಲಿಯ ಸಂಪಾದಕನ ಟಿಪ್ಪ ಣಿಗಳನ್ನು 
ಓದಿ ಪತ್ರ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಸಂವಾದದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ನನ್ನ ಆ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳನ್ನು ಓದಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಜನ ಗೆಳಯರು ಫೋನ್‌ ಮೂಲಕ ಮತ್ತುನಾನು 
ಭೆಟ್ಟಿಯಾದಾಗ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸಿದರು. ಅವರಲ್ಲಿ ಬಹುತೇಕ ಜನರು ಪಾಟೀಲರ 
ಗೆಳೆಯರೂ ಹೌದು.ಇರಲಿ.ನನಗೆ ಬಂದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು ಮೂರು ರೀತಿಯವಾಗಿದ್ದವು. 
ಒಂದು: ನೀವು ಬರೆದಿರುವುದು ಸರಿ.ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ರೇಜಿಗೆಯನ್ನು ನೀವು ಬರೆಯುವುದು 
ಬೇಡವಾಗಿದ್ದಿತು.ನೀವು ಇದನ್ನು ಬರೆಯುವುದರಿಂದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಏನೂ ಬದಲಾವಣೆ 
ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗಿದ್ದಮೇಲೆ ಬರೆದು ಏನು ಪ್ರಯೋಜನ? 
ಎರಡು : ನೀವು ಬರೆದದ್ದು ಸರಿ. ಆದರೆ ನೀವು ಹೆಚ್ಚು ಕಟುವಾದಿರೆನ್ನಿಸುತ್ತ ದೆ. 
ಮೂರು: ನೀವು ಬರೆದದ್ದು ನಿಜವಾದದ್ದು. ಧೈರ್ಯದಿಂದ ನಿಜವನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಿ ೀರಿ.ಇದರಿಂದ 
ಮುಂದೆ ನಿಮಗೆ ತೊಂದರೆಯಾಗಬಹುದು. 

...ಮೂರೂ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು ಸರಿಯಿರಬಹುದು...ಮೊದಲಿನದು ಹೆಚ್ಚು ಸರಿ 
ಇರಬಹುದೆ ? ಅಥವಾ ಎರಡನೆಯದು ಕಡಿಮೆ ನಿಜವಾದದ್ದೇನೂ ಆಗಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ... 
ಮೂರನೆಯದರಲ್ಲಿ ಭವಿಷ್ಯದ ಮಾತಿದೆ...ಕನ್ನ ಡ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಯಾರು ತಾನೇ 
ಕೊನೆತನಕ ಗೂಟ ಹೊಡೆದುಕೊಂಡು ಕುಳಿತಿರುತ್ತಾರೆ 9...ಸತ್ತದ್ದು ಕೊಳೆಯುತ್ತದೆ ಹೆ 
ಜೀವಂತವಾದದ್ದು ಚಿಗುರುತ್ತದೆ. ಯಾವುದೂ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಜೀವಂತವಾಗಿರಲಾರದು... 
ನಾನು ಅಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಇಲ್ಲಿ ಬರೆದದ್ದರಲ್ಲಿಕೂಡ... ಜೀವಂತಿಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ದ್ದು ಜೀವಂತ 
ಮನಸ್ಸುಗಳಿಗೆ ತಾಗುತ್ತದೆ -ಉಳಿದದ್ದು ಕೊಳೆತುಹೋಗುತ್ತದೆ. 

ಇನ್ನುಆ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳನ್ನು ಬರೆದದ್ದಾ ದರೂ ಯಾಕೆ? ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಹಿರಿಯ ಸ್ನೇಹಿತರಾದ 
ಚಂಪಾರವರು ಭಾವಿಸಿರುವಂತೆ ಅವರಮೇಲೆ ದ್ವೇಷತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೆಂದಲ್ಲ. ಚಂಪಾ ಅವರಮೇಲೆ 
ನನಗೆ ದ್ವೌಷವಿರಲು ಯಾವ ಕಾರಣಗಳೂ ಇಲ್ಲ. ಚಂಪಾ ಅವರೂ ಸೇರಿದಂತೆ ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ 
ತಲೆಮಾರಿನ ಹಿರಿಯರನ್ನು,ನಾನೂ ಸೇರಿದಂತೆ ನನ್ನ ಮತ್ತು ನನಗಿಂತ ಕಿರಿಯ ತಲೆಮಾರಿನವರು, 
ಮೆಚ್ಚು ಗೆಯಿಂದ ನೋಡುತ್ತ,ನಮಗೆ ಆದರ್ಶರೆಂದು -ಮಾದರಿಯಾದವರೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದೆವು. 
ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಅಂಥ ಭಾವನೆಗೆ ಸಂದ ಭ್ರಮನಿರಸನದ ನೋವನ್ನು ಹೇಳಲು ಆ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳನು 
ಬರೆದಿದ್ದೇನೆಯೇ ಹೊರತು ಚಂಪಾ ಅಥವಾ ಉಳಿದ ಹಿರಿಯರನ್ನು ನೋಯಿಸುವ 


ಯ್ಮ 


ಉದ್ದೇಶದಿಂದಲ್ಲ ನನ್ನ ಟಿಪ್ಪಣಿಗೆ ನಮ್ಮ ಆಅಂಥ ನೋವನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಿರದಿದ್ದರೆ 
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ನನ್ನ ಯತ್ನದಲ್ಲಿ ನಾನು ಸೋತಿದ್ದೇನೆ ಎಂದು ಅರ್ಥ. ಚಂಪಾ ಅವರು ನನ್ನ ಹಿರಿಯ 
ಗೆಳೆಯರು; `ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ಗೌರವವಿದೆ, ಪ್ರೀತಿಯಿದೆ ; ಹಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ 
ನನಗೆಭಯವೇನೂ ಇಲ್ಲ, ಇದಲ್ಲದೇ, ಅವರ ಬಗ್ಗೆಮತ್ತುಉಳಿದ ಹಿರಿಯರ ಬಗ್ಗೆ ನಿರ್ಭಿಡೆಯಿಂದ 
ನಮ್ಮ ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ಹೇಳುವ ದೈರ್ಯವನ್ನು ನಾವು ಪಡೆದದ್ದು ಇದೇ ಪಾಟೀಲರಿಂದಲೇ, 
ನಾನು ಪಾಟೀಲರನ್ನು ದ್ವೌ ಪಿಸಲಾರೆ ; ಯಾಕೆಂದರೆ : 

ಅವರನ್ನು ದೇಶಿ ಹಿಸಲು ನನಗೆ ಯಾವ ಕಾರಣಗಳೂ ಇಲ್ಲ .ಅವರು ಜಾತಿಯನ್ನು 
ಭಾಂಡುಸಾಡಿಕೊಂಡು ಆಡುವ ಮಾತುಗಳು ನನಗೆ ಅವರ "ರೆಟಾರಿಕ್‌'ನ ಒಂದು 
ಅನಿವಾರ್ಯ ಭಾಗವೆನ್ನಿಸುತ್ತ ದೆಯೇ ಹೊರತು,ಸಿಟ್ಟು ತರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 

ಅವರ ದ್ವೇಷಕ್ಕೆ ನಾನು ಈಡಲ್ಲ. ಅವರು ದೊಡ್ಡವರು, ಅಧಿಕಾರಸ್ಥಾನ ಹೊಂದಿದ್ದವರು- 
ಅಧಿಕಾರಸ್ಥರ ಸಮೀಪವರ್ತಿಗಳು ಮತ್ತುಮುಂದೆಯೂ ಅಧಿಕಾರ ಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ಹೊಂದುವವರು. 
ಅಧಿಕಾರವೆಂದರೆ ನನಗೆ ಭಯ;ಅದು ಇರುವವರೊಂದಿಗೆ ದ್ವೇಷ ಸಾಧಿಸುವ ದೈರ್ಯ ನನ್ನಲ್ಲಿಲ್ಲ! 

ಇನ್ನು ನನಗೆ ಪಾಟೀಲರ ಬಗ್ಗೆ ಮತ್ತು ಇತರ ಹಿರಿಯರ ಬಗ್ಗೆ ಮೂಡುವ ಬೇಸರದ 
ಕಾರಣವೆಂದರೆ : 

ಯಾಕೆ ಇವರು ಯಾವಾಗಲೂ ಅಧಿಕಾರದ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತುತ್ತಾರೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಾಗಿ. ಚಂಪಾ 
ಅವರಾಗಲೀ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರಾಗಲೀ ಅಧಿಕಾರದ ಹೊರಗಿದ್ದರೆ ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಬದುಕಿಗೆ ಉಪಯುಕ್ತರಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆಯೇ ಎನ್ನಿಸುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಧಿಕಾರ ಎನ್ನುವ ಸಂಸ್ಥೆಯೊಂದು ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದಾದ್ದರಿಂದ , ಅದು ದೊರೆತರೆ 
ತಿರಸ್ಕರಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದಾದರೆ ಹೌದನ್ನೊ ೇೀಣ. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಲಾಬಿ 
ಮಾಡುವ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಏನಿದೆ?) (ಚಂಪಾರವರು ತಾವು ಅಧಿಕಾರ ಪಡೆಯಲು ಲಾಬಿ ಮಾಡಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವುದಾದರೆ ನಾನು ತಪ್ಪು ಮಾಡಿದ್ದೇನೆಂದು ಕ್ಡಮೆ ಕೇಳುತ್ತೇನೆ.) ಈ ಹಿರಿಯರು 
ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿ] ರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಅಧಿಕಾರದ ಹೊರಗೇ ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಪಫೂರ್ಣರಾಗುತ್ತಾರೆ ಎನ್ನುವುದೂ 
ನಮ್ಮ ಅನುಭವವಾಗಿದೆ. 

ಇಷ್ಟು ವಿವರಣೆ ಸಾಕೆಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ....ಇನ್ನು ೬ 

ಕನ್ನ ಡದ ಹಿರಿಯ ಚೇತನಗಳಾದ ಡಾ.ಕುಶಿ ಹರಿದಾಸಭಟ್ಟಮತ್ತುಡಾ. ಪರಮೇಶ್ವರ ಭಟ್ಟ 
ಅವರು ನಮ್ಮನ್ನ! ಗಲಿದ್ದಾ ರೆ.ಅವರಿಗೆ ಸಂವಾದವು ಶ್ರದ್ಧಾ ೦ಜಲಿಯನ್ನು ಅರ್ಪಿಸುತ್ತ ದೆ. 

ಸುಪ್ರೀಮ್‌ ಕೋರ್ಟು ನರ್ಮದಾ ಆಣೆಕಟ್ಟೆಗೆ ಅನುಮತಿ ನೀಡಿದೆ ;ಮೇಧಾ ಪಾಟ್ಕರ್‌ 
ಅವರು ಕೋರ್ಟಿನ ಆಜ್ಞೆಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿ ಉಪವಾಸ ಸತ್ಯಾಗ್ರಹ ಯೋಚಿಸಿದ್ದ ರು.ಇದು ತುಂಬ 
ತೊಡಕಿನ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಡೆಮಾಕ್ರಸಿ ಸಿ-ಪರಿಸರ ಸಮತೋಲನದ ಪ್ರಶ್ನೆ -ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಈ ಎಲ್ಲ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಢಿಕ್ಕಿಹೊಡೆಯುತ್ತಿ] ರುವಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿನಾವಿದ್ದೇವೆ.ದೇಶದ ಒಳಿತನ್ನು 
ಬಯಸುವ ಎಲ್ಲ ಚೇತನಗಳೂ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಈ ತೊಡಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ... 

ಮತೆ ಆದಷು ಬೇಗ ಭೆಟಿಯಾಗುತೇನೆ... 

ಎ ಲ) ೪ 2 ನಿಮ್ಮವ 


ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩ /0೦೬ 


ಮೂವರು ಕವಿಗಳು ಮತ್ತು ಏಳು ಕವಿತೆಗಳು 


ಎಸ್‌.ಜಿ .ಸಿದ್ದರಾಮಯ್ಯ 


ಗುರು 
ಹುಡುಕಿ ಬಂದನೇ ಯವ್ವ ನನ್ನ ಗುರುವು 
ಗೆಳೆಯನ ಜೋಡಿ ಹಳೆಯ ಮಾತಾಡುತ ॥ 


ಅಜ್ಜಿಯ ಮನೆಯಲಿ ಮಜ್ಜಿಗೆ ಕುಡಿಯುತ 
ಗಜ್ಜುಗ ಗೋಲಿಯನಾಡುತಲಿದ್ದೆ 

ದಿನಮ - ಧ್ಯಾನದ ಒಂದರಗಳಿಗೆಯಲಿ 
ಜಗಲಿ ಹತ್ತುತಾ ಇಳಿಯುತಲಿದ್ದೆ 


ಪುಟ್ಟ ಚಲುವಿಯಾ ಬಟ್ಟಲುಗಂಗಳ 
ದೀಪದ ಬೆಳಕಲಿ ದಿವಿನಾಗಿದ್ದೆ 
ಮುರುಕು ಜಂತಿಯ ಕರುಕು ಕಂಬದಲಿ 
ಮನೆ ಮಾಡೆತ್ತಿ ಮೆರೆಯುತಲಿದ್ದೆ 


ಬಂದ ಗುರುವಿಗೆ ಹಾಸಲು ಹೋದರೆ 
ಹಚ್ಚ. ಡ ಹರಿದಾ ಚೂರಾಗಿತ್ತು 
ಮಗೆಯಲಿ ನೀರ ಮೊಗೆಯ ಹೋದರೆ 
ದದ್ದ ಹರವಿಯು ಬರಿದಾಗಿತ್ತು 


ಮೌನದ ಮಾತಿನ ಮಹಾಂತ ಗುರುವು 
ಮೆತ್ತಗೆ ನನ್ನ ಹತ್ತಿರ ಕರೆದ 

ಹಸ್ತವ ತೆಗೆದು ಮಸ್ತಕದಲ್ಲಿ 

ಬಾಳ ಬೆರಗಿನ ಅಕ್ಕರ ತೋರಿದ 


ಹೂ ಹೊಸ ದನಿಯಲಿ ಹೊಸಿಲು ದಾಟಿಸುತ 
ಬಯಲಿಗೆ ನನ್ನ ಕರೆದುನೆ ತಂದ 

ಮಾಯದ ಬಯಲಲಿ ಮಹಾಂತನಿಲ್ಲ 
ಎದುರಲಿ ಸಿಂಹವು ನಾಯಾತಲ್ಲ. 


ಶಬ್ದ ಸೂತಕ 


೧ 
ಅಲ್ಲಿಗೆ ಕರೆಯುವೆ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಕರೆಯುವೆ 
ಎಲ್ಲೆ. ಲ್ಲಿ ಗೊಕರೆಯುವೆ ಒಲವೆ 
ಎಲ್ಲಿಗೆ ಹೋದರು ದಾಟದ ಬೇಲಿಗಳು 


ಬೆಟ್ಟದ ಬುಡಗಳು ಗುಟ್ಟಿನ ನೆಲೆಗಳು 
ಒಡ್ಡಿನ ತೀರದ ತೋಪುಗಳು 
ಹದ್ದಿನ ಕಣ್ಣಿನ ಶಕುನಿಯ ಕುಹಕಗಳು 


ಎಲ್ಲಿದೆ ಎಲ್ಲಿದೆ ನೆಲಮನೆ 
ಮೀಸಲು ಮುರಿದೂ ದಾಟಿದ ಮನಗಳ 
ನೋಟದ ಮಾಟದ ಬಗೆ ಬಾವುಣಿಕೆಗೆ 


ಜಾತಿಯ ನೀತಿಯ ಕೊಳೆಕಸ ಕಳೆದು 
ವಯಸಿನ ಅಂತರ ಜಂತರ ಮಂತರ 
ಪರಿಚಿತ ಜಗದಲಿ ಪರಿಚಯವೆ ಶತ್ರು 


ಅಲ್ಲಿಗೆ ಕರೆಯುವೆ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಕರೆಯುವೆ 

ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಗೊ ಕರೆಯುವೆ ಒಲವೆ 

ಎಲ್ಲಿಗೆ ಹೋದರು ಕೊಲ್ಲುವ ಬೇಲಿಗಳು 
| 

ಅದು ತಪ್ಪಿ ಇದು ತಪ್ಪಿ 

ಎಲ್ಲ ಬಯಕೆಯು ತಪ್ಪಿ 

ನಿನ್ನ ನೆನಪೊಂದೇ ಎದೆಯ ತುಂಬಿ 


ಹುಣಿಸೆ ಮರದಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಂತಿ ದೀವಿಗೆ ಕಣ್ಣು 
ಕೊರಳ ಕರೆಗೂ ಮಿಗಿಲು ದೀಪದರ್ಥ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩/೦೮ 


ನಡು ನಡುವೆ ಮಾತು 
ಮಾತಿನ ಆಚೆ ಬೆಟ್ಟ ಬಯಲು 
ಬಯಲಿನಾಲಯದೊಳಗೆ ಬೆರಗು ಮಾಟ 


ಏನು ಹೇಳಿದೆ ಹುಡುಗಿ 
ಏನು ಕೇಳಿದೆ ಬೆಡಗಿ 
ಶಬ್ದ ಸೂತಕದಲ್ಲಿ ಜೀವ ಜೀವದ ಲಗ್ನ 


ಉರಿಯೋ ದೇವರ ಕಣ್ಣು 
ಸುತ್ತ ಸಾವಿರ ಹುಣ್ಣು 
ಎತ್ತ ಹೋದುವೊ ಭಯವು ಎದೆಯ ದಾಟಿ 


ಕೈಯ ವಸ್ತುವಿನರಿವು 
ಮರೆವು ನುಂಗಿದ ಹರಿವು 
ಮಿಗಿಲಾದ ಭಾವದಲಿ ಜಗದ ಮುಳುಗು 


ಏಳು ಬೀಳುಗಳಾಚೆಿ 
ಒಳಗಿನೊಳಗಿನ ಸೊಲ್ಲು 
ಜೀವ ಜೀವದ ಜತನ ನಿಜದ ಗೆಲ್ಲು 


ಅದು ತುಂಬಿ ಇದು ತುಂಬಿ 

ಜಗದ ನಗೆ ಬಗೆ ತುಂಬಿ 

ಬೇಲಿ ಬೇಲಿಯ ದಾಟಿ ಭಾವದುಂಬಿ 
ಕ್ಷ 

ಓಳಗಿನೊಳಗಿನ ಕಸುವು ಕಳೆದು 

ಕನವರಿಕೆ ಬದುಕಾದ ಒಲವೇ 

ಅಂಗದ ರಂಗಿನ ಸಂಗದ ಚಲುವಿನ 

ಹೊಂಗೆ ಮಾವುಗಳ ಬಂಗದ ಬೀಳೇ 


ಪರಿಕರಗಳ ಪದ ಕಳಚಿದ ಎದೆ 
ಯಂಗಳದಲಿ ಹೊಗೆ ಮೋಡದ ದಂಡೇ 
ದಶದಿಕ್ಕಿನ ಯಶ ಕಹಳೆಯು 

ಉಡುಗಿದ ಉಲು ಉಲುಕೆಯ ಪಾಲೇ 


ಕಾಯದ ದಂಡಿಗೆ ಕಳಚಿದ ಮಾತ್ರಕೆ 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೨೦೦೦/ ೦೯ 


ಕತ್ತಲೆ ಕವಿಯದು ಬೆತ್ತಲೆ ಕಲೆಗೆ 
ದಂಡಿಗೆ ದಂಡಿಗೆ ದೀಪದ ಕುಡಿಯು 


ಕುಡಿ ಕುಡಿ ಮುಟ್ಟಿಸೆ ಬೆಳಕಿನ ಮಾಲೆ 
ನುಡಿದಿದೆ ಮಿಡಿದಿದೆ ಜಂಗಮ ಧ್ಯಾನ 
ಹಬ್ಬಿದೆ ಅರಳಿದೆ ಶತ ಶತಮಾನ 
ಲ 
ದಣಿದ ದೇಹದ ಒಳಗೆ 
ಕಾವು ಕುಂತಾ ಕನಸೆ 
ಏಕೆ ನಿದ್ದೆಯ ನಡುವೆ 
ಗುದ್ದಿ ನೋಯಿಸುತಿರುವೆ 9 


ಉತ್ತು ಬಿತ್ತಿದ ಹೊಲವು 
ನನ್ನ ಪಾಲಿನ ತಣಿಗೆ 
ಮಗ್ಗುಲಿನ ಶ್ರಮದಾಳ 
ಎಷ್ಟು ಬೆಳೆ ಎಂಥ ಕಳೆ 


ಒಳಗಿನೊಳಗಿನ ಕಿಚ್ಚು 
ಬುಡ ಸುಟ್ಟು ಹರಿಯುವುದು 
ಬೇಯದಾ ಬಯಲೊಳಗೆ 
ಮಾಯದಾ ರಣಗಾಯ 


ದೇಹ ಧರ್ಮದ ಒಲವೆ 
ಕರುಬು ಕಳೆ ಧಾತು ಬೆಳೆ 
ಜೀವ ಜೀವದ ಹದಕೆ 
ಲೋಕ ಲೋಕದ ಮುದಕೆ 
; ೫ 
ಇಷ್ಟೊಂದು ಮುನಿಸು ಯಾಕೆಂದು ಕೇಳೋಲ್ಲ 
ನಿರೀಕ್ಷೆಗೆ ಯಾಪಾಟಿ ನೋವು ಶಬ್ದಕೇಳುವುದೆ? 


ಬಾರದ ಕರೆಗಳಿಗೆ ಬಗೆ ಕನಲುವುದು 
ಬರುವ ಕರೆ ಕರೆಯೆಲ್ಲ ಕಳ್ಳ ಕಿವಿ ಕಿಸುರು 
ಹದ್ದುಗಣ್ಣಿನ ಜಾಲ ಎಂಥ ವಿಕರಾಳ 

ಎಲ್ಲ ನೋವಿನ ಹಿಂದೆ ಕಳ್ಳುಬಳ್ಳಿಯ ನಂಟು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩ /೧೦ 


ಹೆಜ್ಜೆ ಗೆಜ್ಜೆಯ ತುಂಬಿ ದಿಗಿಲು ದನಿ ಗಂಟು 
ಜಾತಿ ಕತ್ತಿಯ ಕೇಕೆ ನೀತಿ ಬುತ್ತಿಯ ಬೋಧೆ 


ಹೇಗೆ ಹೇಳಲಿ ಪ್ರೀತಿ 
ದೂರವಿದ್ದರು ದಿನವು ಮರೆತಿಲ್ಲವೆಂದು? 
ಹೊತ್ತು ಗೊತ್ತಿನ ದನಿಗೆ ತುಡಿದಿಲ್ಲವೆಂದು? 


ಹೋಗು ಹೋಗೆಲೆ ಉಸಿರೆ 
ಒಳಗಿನೊಳಗಿನ ಹೆಸರೆ 
ಮುನಿದ ಹೆಣ್ಣಿನ ಮನಕೆ 


ಬಯಲ ಪರುವತವಾಗು 
ಮುನಿದ ಮೋಡದ ಗುಡುಗು 
ನಡುವೆ ನೆನಪಲಿ ಮಿಂಚು 


ಬೆಂದೆದೆಗೆ ಹಾಲೆರೆದು 
ಬಾಗುಸಿರಿ ಮಾಗುಸಿರಿ 
ನೆಲನೇಸರಿನ ಗೆಲುವು. 

ಹ 
ಅವಳು ಬೈದು ಹೋದಳು 
ಬೈಯ್ಯುವ ಹಕ್ಕು ಅವಳಿಗಿದೆ 
ನುಂಗು ಪ್ರೀತಿಯೇ ನುಂಗು 


ಮ್‌ೌನ ಗುಮ್ಮಟದಲ್ಲಿ 
ಬತ್ತಲಾಗದ ಹೊರತು 
ಸಲ 
ಕಾಲನಿಗೆ ಕೊನೆಯಿಲ್ಲ 
ನನಗಿದೆ ಅವಳಿಗೆ 
ಪ್ರೀತಿಗಿಲ್ಲ 


ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡದಷ್ಪೆ 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬವೆ 9 
ಪ್ರೀತಿಯೇ ಇದು ನಿನ್ನ ಸರದಿ 
ಕೇಳು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನ 
ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೨೦೦೦/೧೧ 


ಉತ್ತರಕೆ ತಣಿಯದಿರು 
ನೆತ್ತರಿನ ನಿಜ ನಂಬು 


ಮರದೊಳಗಣ ಮಂದಾಗ್ನಿ 
ಮರವ ಸುಡುವುದೆ 9 

ತಳಿರು ಹೂ ಹಣ್ಣುಗಳ ಸುಟ್ಟು 
ಬಾಳಿಗೇ ಹೊಸ ಹುಟ್ಟು. 


ಬಿ.ಆರ್‌.ಲಕ್ಷ್ಮಣ ರಾವ್‌ 


ಹಾನಿ 
ಕ್ಟುಲ್ಲಕ ಕಾರಣ 'ಗುಲ್ಲು ಗದ್ದಲ 
ಗಲ್ಲಿ ಗಲ್ಲಿ ರಣರಂಗ; 
ಎಲೆಲೇ ಕೇಹೂ ಭೂತಗಳೆದ್ದವು 
ಹೊತ್ತಿತು ಬೆಂಕಿ ಧಗ ಧಗ. 


ದಡಬಡ ರಪ್ಪನೆ ರೆಪ್ಪೆ ಮುಚ್ಚಿದವು 
ಅಂಗಡಿ ಮನೆ ಮನ ಕದ ಕದ: 
ಎದ್ದು ಬಿದ್ದು ದಿಕ್ಕಾಪಾಲಾದವು 
ಮುಗ್ಧ ಅಮಾಯಕ ಪದ ಪದ 


ಬಿನ್ನಟ್ಟಿದವು ದೊಣ್ಣೆ ಮಚ್ಚು 
ಗಂಟಲೊಣಗಿದೆ ಕೂಗಲು; 
ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮೂಕ ಸಾಕ್ಷಿ ಯಾಗಿವೆ 
ಮುಚ್ಚಿದ ಕಿಟಕಿ ಬಾಗಿಲು 


ಮರುದಿನ ದಿನಪತ್ರಿಕೆಗಳ ತುಂಬ 
ಆದ ಹಾನಿಗಳ ಯಾದಿ; 
ಯಾದಿಯಲ್ಲಿರುವ ಸಣ್ಣ ಸಂಗತಿ 
ಕಾವ್ಯದ ಜೀವ ಸಮಾಧಿ. 


ಭೂತ ಸ್ಥಿತ 
ಉಜ್ಜಿ ದೆ ಅದ್ಭುತ ಮಾಯಾ ದೀಪ 
ಭೂತ ರಾಯ ಬಂದ 
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"ಜೀ ಹುಜೂರ್‌ ' ಎಂದ 


"ನಾನು ಕವಿ, ನನಗೇನೂ ಬೇಡ, 
ಲೋಕ ಮೊದಲು ' ಎಂದೆ. 
"ಜೀ ಹುಜೂರ್‌ ' ಎಂದ. 


"ಮೊಟ್ಟಮೊದಲಿಗೆ ಹೊಟ್ಟೆ , ಎಲ್ಲರಿಗು 
ರೊಟ್ಟಿ ಕೊಡು ' ಎಂದೆ 
“ಜೀ ಹುಜೂರ್‌ ' ಎಂದ 


"ರೊಟ್ಟಿಯ ನಂತರ ಮೈಯ ಮುಚ್ಚಲು 
ಬಟ್ಟೆ ಕೊಡು ' ಎಂದೆ 
“ಜೀ ಹುಜೂರ್‌ ' ಎಂದ 


"ಬಟ್ಟೆ ನಂತರ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾದ 
ಮನೆಗಳ ಕೊಡು ' ಎಂದೆ, 
“ಜೀ ಹುಜೂರ್‌ ' ಎಂದ. 


"ಎಲ್ಲೆಡೆ ನೆಮ್ಮದಿ ಸುಖ ಸಂತೃಪ್ತಿ 
ನೆಲೆಗೊಳ್ಳಲಿ' ಎಂದೆ, 
ಯಾಕೋ ನಕ್ಕು ಬಿಟ್ಟ! 


ನನ್ನವಳು 
ಇವಳು ನದಿಯಲ್ಲ: 


ಕಣ್ಣೆದುರೆ ಪ್ರತಿ ಕ್ಷಣ 
ಹೊಸ ನೀರು ಹೊಸ ವೇಷ ಹೊಸ ಪಾತ್ರ 
ಹೊಸತುಳುಕು ಬಳಕುಗಳ 
ಬಿನ್ನಾ ಣಗಿತ್ತಿ ಇವಳಲ್ಲ 
ಇವಳು ನದಿಯಲ್ಲ. 


ಬರ ಸೆಳೆದು ಬಿಗಿದಪ್ಪಿ 
ತಿರುವಿ ಗಿರಗಿರ 
ತಳಕ್ಕೆಳೆದು ಮುಳುಗಿಸುವ 
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ಒಳ ಸುಳಿಗಳಿಲ್ಲಿಲ್ಲ, 
ಇವಳು ನದಿಯಲ್ಲ 


ಮಾತು ಮುರಿದರೆ ನನ್ನ ತೊರೆದು 
ಸಂಬಂಧ ಹರಿದು 

ಸರಿದು ಹೋಗುವ ಸರಿತೆ ಇವಳಲ್ಲ 
ಇವಳು ನದಿಯಲ್ಲ 


ಕಾಣದ ಕಡಲಿನ ಕಡೆಗೆ 
ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ ಎಡೆಗೆ 
ತುಡಿವ ಹಾತೊರೆವ ತೊರೆ ಇವಳಲ್ಲ, 
ಇವಳು ನದಿಯಲ್ಲ 


ರ್ಮ 
ಇವಳೊಂದು ಪುಟ್ಟಕೊಳ: 


ತನ್ನ ಹರವಿಗೆ 

ದಕ್ಕಿದಷ್ಟು 

ಸುತ್ತಲಿನ ಗಿಡ ಮರ ಬೆಟ್ಟ ಆಕಾಶ 
ಹಗಲು ರವಿ ಮುಗಿಲು 
ಇರುಳಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕೆ ಚಂದ್ರಾಮರನು 
ಮುಕ್ಕಾಗದಂತೆ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ 
ಕನ್ನ ಡಿ, 

ಇವಳೊಂದು ಪುಟ್ಟ ಕೊಳ. 


ಗೋಜು ಗೋಜಲು ಬಳ್ಳಿ ನಾಳಗಳು 
ಒಡಲಲ್ಲಿ; 

ಗಾಯಗೊಳಿಸಿದ ಚೂಪು ಕಲ್ಲುಗಳು 
ತಳದಲ್ಲಿ; 

ನರುಗಂಪು ಸೂಸುತ್ತ ಅರಳಿದ ಕೆಂದಾವರೆ 
ಮೇಲ್ಪದರದಲ್ಲಿ. 

ಗಹನ ,ಕಾಣಲು ಸರಳ, 

ಇವಳೊಂದು ಪುಟ್ಟ ಕೊಳ. 


ನಿರಾತಂಕದಿಂದ ನಾ ಈಜಾಡಲು , 
ಮಕ್ಕಳು ಮರಿ ದೋಣಿಯಲ್ಲಿ 
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ವಿಹಾರ ಮಾಡಲು , 

ನಮ್ಮ ಹೂ ಹಣ್ಣು ತೋಟಕ್ಕೆ ನೀರೂಡಲು , 
ಸದಾ ಸಿದ್ಧ ಸಮೃದ್ಧ ಜೀವ ಜಲ, 
ಇವಳೊಂದು ಪುಟ್ಟ ಕೊಳ. 


ಮಾನವ 
ಕಗ್ಗಾಡು ; ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬಂಟಿ ಹೆಬ್ಬುಲಿ, 
ಆನೆ ಜಿಂಕೆ ಹಿಂಡು ಹಿಂಡು; 
ಮಾಮರದ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ಒಂಟಿ ದನಿ ಕೋಗಿಲೆ, 
ಕಾಗೆ ಗಿಳಿ ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿ ಸಂತೆ. 

ರ 
ಗಂಟು ಬಿತ್ತು ವಯೋವೃದ್ಧ ಖಷಿ ಕಣ್ವರಿಗೆ 
ಮುದ್ದಾದ ತಬ್ಬಲಿ ಹೆಂಗೂಸು ಸ 
ರಾಮಾಯಣಕ್ಕೆ ಕೊನೆಯುಂಟೆ? ವಾಲ್ಫೀಕಿಗೆ 
ತೊಡರು ಬಳ್ಳಿ ಬಸುರಿಯಳಲು; 


ಭರತನನ್ನು ಬಗ್ಗು ಬಡಿದ ಬಾಹುಬಲಿಗೆ ಹಠಾತ್ತನೆ 
ವಿಷಾದ ಯೋಗ ವಿರಕ್ತಿ; 

ಸರ್ವಂ ಶೂನ್ಯಂ ಶೂನ್ಯಮೆಂದ ಬುದ್ಧನಿಗೆ 

ವಿಶ್ವ ಕಾರುಣ್ಯ ಪ್ರೀತಿ; 


ಮನೆಯೊಳಗೆ ಮನೆಯೊಡೆಯನಿದ್ದಾನೊ ಇಲ್ಲವೊ, 
ನೆರೆಹೊರೆಯ ನಡುವೆ ಬಸವಣ್ಣ; 

ಹುಲುಗೂರ ಸಂತೆಯಲಿ ಗುಡುಗುಡಿಯ ಸೇದುತ್ತ 
ತತ್ವ ಹಾಡುವ ಶರೀಫಜ್ಜ; 


ವಾರಕ್ಕೆ ಆರು ದಿನ ಹೋರಾಟ ಗಾಂಧಿಗೆ, 
ಒಂದು ದಿನ ಏಕಾಂತ ,ಮ್‌ೌನ; 
ತೊಡಗಿದ್ದು ನಾಡ ಬಿಡುಗಡೆಗೆ ಅರಬಿಂದೊ, 
ಪಡೆದದ್ದು ಆತ್ಮ ಜ್ಞಾನ. 

ರ 
ಹೆಬ್ಬುಲಿಗೆ ಕೋಗಿಲೆಗೆ ಸಹಜ ಏಕಾಂತ, 
ಕಾಗೆ ಜಿಂಕೆಗೆ ಹಾಗೆ ಬಳಗ; 
ತೊಡೆ ಮೇಲೆ ಮಡದಿ ಇಕ್ಕೆಲದಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳು, 
ಧ್ಯಾನಸ್ಥ ಶಿವ, ಮಾನವ. 
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ಸತ್ಯನಾರಾಯಣರಾವ್‌ ಅಣತಿ 
ಜಂಗಮರ ಹಾಡು 


ನೀನೇನು ಕಂಡೆಯಯ್ಯಾ 
ಬಸವಣ್ಣ ಏನೇನು ಕಂಡೆಯಯ್ಯಾ |? 


ಸ್ಥಾ ವರಕ್ಕಳಿವೆಂದು ಸಾರಿದ ನಿನ್ನ 

ಕಂಚಿನ ಕುದುರೆಯನ್ನೇರಿಸಿಹೆವು 
ಪ್ರತಿಮೆಗೆ ವೇಷ ಭೂಷಣ ತೊಡಿಸಿ 
ಸತಿಯರು ಪಂಚಾರತಿಯ ಬೆಳಗುತಿಹರು 


ಶೂನ್ಯ ಸಿಂಹಾಸನದ ಬಯಲು ಬೆಳಕೆಲ್ಲಿ? 

ಊರು ಕೇರಿಗೆ ಒಬ್ಬ ಜಗದ ಗುರುವಿಲ್ಲಿ! 
ಜಂಗಮಕೆ ಕಳಸವ ನೆಟ್ಟು;ಲಿಂಗಕ್ಕೆ ಬೆಳ್ಳಿಯ ಕಟ್ಟು 
ಪೀಠ ಪಲ್ಲಕ್ಕಿ ಪಟ್ಟದಾನೆಯ ಮಹಿಮೆ 


ಹರಳಯ್ಯ ಮಧುವರಸರ ಮದುಮಕ್ಕಳೇರಿದಾ 
ಪ್ರೀತಿ ಗದ್ದುಗೆಮೇಲೆ ಕುಲ ಕೋಟಿ ಕಾಗುಣಿತ 
ಗಣತಿ ಲೆಕ್ಕದ ಗುಣಿತ, ಜನ ಜಾತಿ ಮನೆಮಾರು 
ಹಿರಿಮೆ ಯನ್ನೂ ನೀನೇನು ಕಂಡೆಯಯ್ಯಾ 9) 


ಹಡಪದ ಅಪ್ಪಣ್ಣ ಮಾದಾರ ಚೆನ್ನಯ್ಯ ಶರಣರಾ 
ಭಕ್ತಿಗೆ ನೀನೆರೆದ ಸ್ನೇಹದೊಲವೆಲ್ಲಿ? ಜೀವ ಛಲವೆಲ್ಲಿ? 
ಬಂಧು ಭಾವಜಲ ಬತ್ತಿತೇ ಹೇಳು ಬಸವಣ್ಣಾ? 
ಬೆಳೆದು ನಿಂತಿದೆ ನೋಡು ಶೂಲ ರುಳಪಿಸುತಿರುವ 
ವೀರಭದ್ರ ದಳ 


ಪೊಖ್ರಾನ ಕೋರೆಯನು ಜಗದಗಲ ಚಾಚಿ 
ಹಲ್ಲು ಕಡಿಯುತಿಹನೇಕೆ ನಗುವ ಬುದ್ಧ? 
ಸಾಗರದ ತಳದಿಂದ ರಾವಣೇಶ್ವರನೆದ್ದು 
ಹುಣ್ಣಿಮೆಯ ಹಾಲ್ಪೆರೆ ಕಿಚ್ಚು ದ್ವಿಪ ದಹನ 


ಅನಿಮಿಷಯ್ಯನ ಕಿರೆಯ ನೈದಿಲೆಯ ದಳ ಉದುರಿ 
ಒಡೆದು ಒಲವಿನ ಲಿಂಗ,ಮರೆತು ಕಳಿಂಗ 
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ಎತರೆತರ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ ಶಿಲ್ಪ ಆಮದು ರಫ್ತು 
ಬಂಡವಾಳದ ಬಲುಹು ಪೆಂಟಗಾನಿನ ಏಸು 


ಚಚನ್ಯದಲ್ಲೊಬ್ಬ ಅಲ್ಲಾ ಜಿಹಾದಿನ ಮುಲ್ಲಾ 
ವಿಶ್ವಕುಲಶ್ರೆಷ್ಠ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯ ನಾರೀ ಕುಲ 
ಬಾಂಧವರು ಸಹನೆ ಕರುಣೆಯ ಕೊಂದ 
ಮನುಜೋತ್ತಮರ ಬಲ್ಲೆಯೇನಯ್ಯಾ? 


ಎಲ್ಲಿ ಹೋಯಿತು ಅಣ್ಣ ಕರ್ತಾರನ ಕುಲುಮೆ 
ದಾಸೋಹದೊಲುಮೆ;ಪಶುಪಕ್ಷಿ ಪ್ರಾಣಿ 
ಜೀವದಯೆ ಧರ್ಮ?ಪರವನ್ನು ಇಹದಲ್ಲೇ 
ಅರಿತು ಪಡೆಯುವ ಜಗದ ಜ್ಯೋತಿಮರ್ಮ " 


ತಳಿತ ಮಾಮರವೆಲ್ಲಾ ತೋರಣಕ್ಕಾಯ್ತು 
ಚಂದ್ರ ಚಕೋರ ಕವಿಸಮಯಕಾಯ್ತು 
ಕಾಯಕಕು ಮಿಗಿಲಾಯ್ತು ಕೋಟಿ ವಿದ್ಯೆ 
ಎಂಬರಿವು ಕೋಗಿಲೆಗೂ ಬೇಕಾಯ್ತು 


ಜಲನೆಲ ಕಟ್ಟೆ ಕಟ್ಟಡಕ್ಕಾಯ್ಕು 

ದೀನದಾರಂಜುಮನ ಚನ್ನಬಸವನ ಮೇಲಾಣೆ 

ಹೇಳು ತಿಳಿದಣ್ಣಾ ಅಲ್ಲಮನೇ ಅಕಬರನೋ 
ಸರ್ವರೊಳಗೂ) 


ಕವಿಯ ದರ್ಶನ ತತ್ತ್ವ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನ ತರ್ಕಬದ್ಧವಾದ ದರ್ಶನವಲ್ಲ. ಅದು ಯಷಿಯ 
ಅಪರೋಕ್ಪಾನುಭೂತಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಮೀಪವಾದದ್ದು .ನಿಷ್ಕಷ್ಟವಾದ ಕೇಂದ್ರವಾಗಲೀ, 
ಖಚಿತವಾದ ನೇಮಿಯಾಗಲೀ ಅದಕ್ಕಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅನುಭವ 
ಬದಲಾಯಿಸಿದಂತೆ ಪ್ರಜ್ಞೆ ವಿಕಾಸವಾದಂತೆ , ಅದು ಪರಿಣಾಮಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ 
ಕೇವಲವಾದ ಭೂಮಾನುಭೂತಿ ಸಿದ್ಧಿಸುವವರೆಗೂ ಅದರ ವೃದ್ಧಿಗಾಗಲಿ 
ಪರಿವರ್ತನೆಗಾಗಲೀ ಪೂರ್ಣ ವಿರಾಮ ಲಭಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಅನಂತ ಕಾಲವೂ 
ನಿರಂತರ ವಿಕಾಸಶೀಲವಾದುದು . ಅನಂತದ ಸಿದ್ಧಿಗೆ ಅಂತವೆಲ್ಲಿ 9 


- ಕುವೆಂಪು 
(ಕವಿಯ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ: ದ್ರೌಪದಿಯ ಶ್ರೀಮುಡಿ] 
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ದಲಿತ ಆತ್ಮಕಥನಗಳೂಳಗಿನ ಜೀವ ಹಂಸ 


0 ಎಂ. ಚಂದ್ರ ಶೇಖರಯ್ಯ 
ಮರಾಠಿ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ದಲಿತ ಆತ್ಮಕ ಥನಗಳು ಸಾಲುಗಟ್ಟಿಕೊಂಡು 
ಬರುತ್ತಿ. ರುವುದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಇವರ ಆತ್ಮ”ಗಳನ್ನು ಯಾರೋ ಬಂಧಿಸಿಟ್ಟಿರಬೇಕು;ಇವು 
ಬಂಧನದಿಂದ ಹೊರಬಂದು ಜಗತ್ತಿಗೆ ತಮ್ಮನ್ನು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾವೆ ಎನ್ನುವ 
ಬೆರಗು ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಅಥವಾ ಚರಿತ್ರೆಯ ಬಸವಣ್ಣನ ಆಶಯಗಳು ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಕಂಡು ಹೀಗೆ ಪ್ರೇರಣೆ ಉಂಟಾಗಿರಬಹುದು. ಬಲೂತ,ಉಪರಾ,ಅಕರಮಾಶಿ ಇವೆಲ್ಲ 
ಒಳಗೊಂಡಂತೆ -ಮಹಿಳೆಯರೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಇಪ್ಪತ್ತಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು? ಆತ್ಮಕಥನಗಳು- ಅನೇಕ 
ಕಥನಾತ್ಮಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು, ಶೋಷಣೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಬರಹಗಳು-ಸಾಲು ಸಾಲಾಗಿ- 
ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ಗೆ ಶ್ರದ್ಧಾಂಜಲಿ ಸಲ್ಲಿಸುವೋಪಾದಿಯಲ್ಲಿ-ಇನ್ನೂ ಬರುತ್ತಲೇ ಇವೆ. 
ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ ಉಚ್ಚವರ್ಗ ನಿರಾಕರಿಸಿದ ಈ ಜೀವಿಗಳೊಳಗೆ ಉಂಟಾದ ವಿದ್ಯುತ್‌ 
ಸಂಚಾರವು , ಬಹಿಷ್ಯತರು, ಹೊರಗಿಟ್ಟವರಿಗೆ ನೀಡುತ್ತಿರುವ "ಶಾಕ್‌' ಟ್ರೀಟ್‌ಮೆಂಟ್‌ನಂತೆ 
ಆಗಿದೆ. ಕನ್ನಡದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ ರುವಂತೆ ದಲಿತ ಚಳುವಳಿ ತೀವ್ರವಾಗಿದ್ದರೂ 
ದಲಿತ ಆತ್ಮಕಥನಗಳು ಮಾತ್ರ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೂವರಿಂದ ಮಾತ್ರ ಹೊರಬಂದಿವೆ: 
"ಗೌರ್ಮೆಂಟ್‌ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ '(ಅರವಿಂದ ಮಾಲಗತ್ತಿ), ಊರು ಕೇರಿ'(ಸಿದ್ದ ಲಿಂಗಯ್ಯ) ಮತ್ತು 
"ಮಣೆಗಾರ ':(ತುಂಬಾಡಿ ರಾಮಯ್ಯ). 
ದಲಿತ ಲೋಕದ ಬದುಕಿನ ಕತ್ತಲಿಗೆ ಬೆಳಕು ತೋರುವ ಈ ಆತ್ಮಕಥನಗಳ 
ಕಥನಕಾರರೆಲ್ಲ ಕತ್ತಲೆಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದವರೇ;ಎಂಟನೆಯ ತರಗತಿಯ ವರೆಗೆ ಮಾತ್ರ 
ಓದಿರುವ ಲಕ್ಷ್ಮಣರಾವ್‌ ಗಾಯಕ್ವಾಡ್‌ ಕ್ರಿಮಿನಲ್‌ ಬುಡಕಟ್ಟು ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದ 
ಗಂಟುಗಳ್ಳನೆಂದು ಕರೆಸಿಕೊಂಡವ;ಅವರು ಬರೆದ" ಉಚಲ್ಯಾ' ಆತ್ಮಕಥನಕ್ಕೆ ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಸಿಕ್ಕಿದುದು ಅವರಿಗೆ ತಿಳಿದದ್ದು, ಅದರ ಘೋಷಣೆಯಾಗಿ ಎರಡು 
ದಿನಗಳು ಕಳೆದ ಮೇಲೆ! ಅದಕ್ಕೇ ನಾನು ಹೇಳಿದ್ದು: ಈ ಆತ್ಮಗಳನ್ನು ಯಾರೋ 
ಬಂಧಿಸಿಟ್ಟಿರಬೇಕು . ಅವು ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ದೇಶಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂದ ನಾಲ್ಕು ದಶಕಗಳ 


ಬಳಿಕ ಅವು ಹೊರಬರುತ್ತಿವೆ - ಎಂದು. 
ಈ ಎಲ್ಲ ಆತ್ಮಕಥನದೊಳಗಿನ ನಾಯಕರ ಹೊಟ್ಟೆಯ ಹಸಿವು ಎಷ್ಟು ತೀಕ್ಷ್ಣ 


ವಾದದ್ದೆಂದರೆ: ಹೆಣದ ನೀಲಿ ತೂರಿದಮಂಡಕ್ಕಿ ಅರಿಸುವುದು; ಹಸುವಿನ ಸೆಗಣಿಯೊಳಗಿನ. 

ಜೀರ್ಣವಾಗದೇ ದಾಟಿಬಂದ ಜೋಳದ ಕಾಳುಗಳನ್ನು ತೊಳೆದು ತಿನ್ನುವುದು; ಸ್ಮಶಾನದಲ್ಲಿ 
ನಿವಾಳಿಸಿ ಎಸೆದ ಪ್ರೇತದ ನೈವೇದ್ಯ ತಿನ್ನುವುದು;ಸತ್ತಪ್ರಾಣಿಯ ಮಾಂಸ ತಿನ್ನುವುದು ಇವರಿಗೆ 
ಅನಿವಾರ್ಯ. ಈ ಹಸಿವೆಯ ದಾಹ ಎಷ್ಟು ತೀವ್ರವಾದದ್ದೆಂದರೆ, ಬಹುತೇಕ ಎಲ್ಲ 
ಆತ್ಮಕಥನಗಳ ನಾಯಕರು ಮೇಲ್ವರ್ಗದವರ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಅವರ ಮನೆಗಳ 
ಸಮಾರಂಭಗಳ ದಿನದಂದು,ಕೊನೆಗೆ ಉಳಿದುಹೋಗಿರುವ ಆಹಾರ ಹಂಚುವ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಷ್ಟಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಕೇಳಬಾರದೆಂದು ಬೈಸಿಕೊಂಡು, ಹೊರದಬ್ಬಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬರುತ್ತಾರೆ."ಗೌರ್ಮೆಂಟ್‌ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ' ಕಥನದ ಅರವಿಂದ ಮಾಲಗತ್ತಿ ಅನುಭವದಂತೆ, 
ಚುನಾವಣೆ ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಕ್ಸಿ ತಡೆಯಲು ಬೆರಳಿಗೆ ಮಸಿ ಹಚ್ಚುವಂತೆ,ಉಂಡಮೇಲೆ ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿ 
ಕೈ ಅದ್ದಿಸಿ ಹೊರಗೆ ನೂಕಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ .ಇವರೆಲ್ಲರ ಒಡಲಾಳದ ಹಸಿವು ಇಷ್ಟೊಂದು 
ತೀವ್ರವಾಗಿ ಭಗ್ಗನೆ ಹೊತ್ತಿ ಉರಿಯುವ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ನೇರವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಮುಖ: ಹಸಿವು, 
ಬಡತನ.ವಾಸ್ಪವವಾಗಿ ಅವರಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಸ್ವಾಭಿಮಾನದ ದೆಸೆಯಿಂದಾಗಿಯೇ ಭೂ ಒಡೆಯ 
ಧಣಿಗಳ ವಿರುದ್ಧ ಸೊಂಟ ಬಗ್ಗಿಸುವುದನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದುದು;ಸತ್ತ ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನು ತಿನ್ನಲು 
ನಿರಾಕರಿಸಿದ್ದುದು; ಆ ನಿಮಿತ್ತದಿಂದಾಗಿಯೇ ಕನಿಷ್ಠ ಅಗತ್ಯಗಳೂ ಸಿಗದೇ ಹೋಗುವುದು; 
ಓದಿದ ಪ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಗುಂಗಿನಲ್ಲಿರುವ ಕೇರಿಯ ಯುವಕರ ಎದುರು ಓದಿರದ ಕೇರಿಯ 
ಹಿರಿಯರು -ಇವರ ನಡುವಿನ ಸಂಘರ್ಷವೂ ಸಹ ಹಸಿವಿನ ಎರಡನೆಯ ಹೊಸ ಸ ರೂಪದ 
ಮುಖವಾಗಿದೆ. ಸತ್ತಪ್ರಾ ಣಿಗಳನ್ನು ತಿಂದೇತಲಾಂತರಗಳಲ್ಲಿ ಬದುಕುತ್ತ ಅದು ತಪ್ಪಲ್ಲವೆಂದು 
ಭಾವಿಸಿದ್ದ ಅಶಿಕ್ಟಿತ ಹಿರಿಯನ ಮುಂದೆ, ಅದನ್ನು ತಿನ್ನ ್ನಬಾರದೆನ್ನುವ ಪ ಪ ಶ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು 
"ಅಕ್ಕರಮಾಶಿ'* ಆತ್ಮಕಥನದ(ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ "ಅಕ್ರಮ. ಸಂತಾನ ' `ಮೂಲ ಲೇಖಕ - 
ಜ್‌ ಲಿಂಬಾಳೆ, ಅನುವಾದ -ದು.ನಿಂ. ಬೆಳಗಲಿ)ನಾಯಕ ತೋರುತ್ತಾನೆ. 

""ಕೊಯ್ದ ಮಾಂಸದ ಮೇಲೆ ಉಚ್ಚೆ ಹೊಯ್ದು ಸಗಣಿ ಮಣ್ಣು ಹಾಕಿದರೂ ಅಜ್ಜಿ ಅದನ್ನೇ 
ಒಯ್ದು ತೊಳೆದು ಬೇಯಿಸಿ ತಿನ್ನುತ್ತಾ ಛ್ಛೆ (ಪುಟ: ೩೦). ಹೀಗಾಗಿ ಆತ್ಮಕಥನಕಾರನ ಶತ್ರು 

ಸಮಾಜದೊಳಗೂ ಇದ್ದಾನೆ; ತನ್ನ ಮನೆಯೊಳಗೂ ಇದ್ದಾನೆ. ಎಲ್ಲ ಆತ್ಮಕಥನಕಾರರು 
ಕ್ರೌರ್ಯ ,ಹಿಂಸೆ, ಅನ್ಯಾಯ, ಶೋಷಣೆ, ಅಸ್ಪೃಶ್ಯತೆ, ಮೌಢ್ವ ಊಳಿಗಮಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಹಸಿವು 
ಬಡತನ, ಅನಕ ರತೆಗಳ ಎರುದ್ಧ ಪ ಪ್ರತಿ ಹೋರಾಟಾತ್ಮಕ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಹೊತ ಶವರು. 

"ಉಚಲ್ನಾ' ' ದ ಆತ್ಮಕಥನಕಾರನು (ಉಚಲ್ಯಾ: ಮೂಲ- ಲಕ್ಷ ಒಣಗಾಯಕ್ಚಾಡ, ಅನುವಾದ- 
ಚಂದ್ರ ಕಾಂತ ಪೋಕಳೆ) ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಗುರುಗಳು ಬುದ್ಧನ ಕಥೆ ಹೇಳಿದಾಗಪ ಪ್ರಭಾವಿತನಾಗಿ, 

ತನ್ನ ವರ್ಗದ ಜನರ ಧ್ವನಿಯಾಗಿ, ! ಅವರ ಬಡತನ ನಿವಾರಣೆಗಾಗಿ ತಾನೂ ಪ ಪ್ರಯತ್ನಿಸ 
ಬೇಕೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಆತ ತತ್‌ಕ್ಷಣ ಪ್ರಧಾನಿ ಇಂದಿರಾ ಗಾಂಧಿಯವರಿಗೆ ಪತ್ರ ಬರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಆ 
ಪತ್ರ ಹೀಗಿದೆ: "" ಬಡವರಿಗೆ: ಮೈತುಂಬಾ ಬಟ್ಟೆಸಿಗಲೆಂದು ಗಾಂಧೀಜಿ ತುಂಡುಬಟ್ಟಿ ಉಟ್ಟರು. 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೨೦೦೦/೧೯ 


ಅವರ ಕನಸು ನನಸಾಗುವುದೆಂದು9? ಬಡವರಿಗೆ ಕೊನೇ ಪಕ್ಷ ಒಂದು ಹೊತ್ತಿನ ಊಟದ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಿರಿ.''(ಪುಟ:೫೪). ಆದರೆ ಈ ಪತ್ರಕ್ಕೆ ಅವನು ವಿಳಾಸ ಬರೆದಿರಲಿಲ್ಲ! ವಿಳಾಸ 
ಗುರುತಿಸದಿರುವುದು ಆತ್ಮಕಥನಕಾರನ ದೋಷವಲ್ಲ ಹಸಿವಿನ ಎರುದ್ದದ ಕಾಳಜಿಗಾಗಿ 
ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರೇರಿತ ಪರ್ಯಾಯ ಗುರುತಿಸಬೇಕೆನ್ನುವುದು ಆತನಿಗೆ ಗಂಭೀರವಾಗಿ 
ಹೊಳೆದಿದೆ;ತೀವ್ರವಾಗಿ ಕಾಡಿದೆ. ಮುಟ್ಟಿಸಬೇಕಾದ ಏಳಾಸಗಳು ಹೊಳೆಯದೇ 
ಹೋಗುವುದೇ ನಮ್ಮ ನಡುವಿನ ದುರಂತ.ಹಾಗೊಮ್ಮೆ ವಿಳಾಸ ಸರಿಯಾಗಿದ್ದರೆ ಪ್ರಧಾನಿ 
ಉತ್ತರಿಸುತ್ತಿದ್ದರೇ? ಸಮಸ್ಯೆ ಪರಿಹಾರವಾಗುತ್ತಿತ್ತೆ? ಉತ್ತರ “ಇಲ್ಲ' ಎಂದೇ ಆದರೂ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರೊ "ತ್ತರ ಆಧುನಿಕ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ದಲಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳ ಜಾಗ್ರತಾವಸ್ಥೆಯ ಹುಡುಕಾಟದ 
ಧ್ವನಿಗಳು ತಾವೇ ಉತ್ತರಕ್ಕಾಗಿ ದಿಕ್ಕು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಎಚ್ಚರಗೊಂಡ ಬಗೆಯೇ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದೊಳಗಿನ ಬಂಧನದ ಅರಿವಿನ ಎಚ್ಚರವಲ್ಲವೆ? 

ಉಚಲ್ಯಾ ಜನರು ಗಂಟುಗಳ್ಳತನಕ್ಕೆ ಕಿಸೆ ಕತ್ತರಿಸಲು ಬಳಸುವ ಭಾರತ್‌ ಬ್ಲೆ. ೇಡನ್ನು 
ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿ, ಕಳ್ಳತನಕ್ಕೆ ಹೊರಡುವ ಮೊದಲು ಅದಕ್ಕೆ ಕೋಳಿ ಬಲಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ಆತ್ಮಕಥನಕಾರನ ತಂದೆ ತಾನು ಗಂಟುಗಳ್ಳನಾಗಿದ್ದರೂ ಮಗನ ಕೈಗೆ ಬ್ಲೇಡಿನ ಬದಲು 
ನೀಡಿದ್ದು ಸ್ಲೇಟನ್ನು. ದಲಿತ ಆತ್ಮಕಥನಕಾರರು ಅಕ್ಬರ ಕ್ರಾಂತಿಯೊಳಗೆ ಸ್ವಾಭಿಮಾನ 
ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಅವಮಾನದಿಂದ "ಬಿಡುಗಡೆ' ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕಳ್ಳತನ 
ಮಾಡಿ ಸಿಕ್ಕಿ ಬಿದ್ದಾಗ ಪೋಲೀಸರ ಲಾಠಿ ಏಟುಗಳ ರುಚಿಗಿಂತ ಶಾಲೆ ಮೇಲಾಗಿ ಕಂಡಿದೆ. 
ಈತ ಪುಸ್ತಕ ತೆರೆದರೆ ಕಾಣುವ ಪಾಠ :"ಭಾರತ ದೇಶ ನನ್ನದು; ಭಾರತೀಯರು 
ಬಾಂ ಧವರು'.ಇದಕ್ಕೆ ಕಥನಕಾರನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ. "ನಮಗೂ ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ 
ಹೊಲ-ಮನೆಗಳಿದ್ದರೆ ನಮಗೇಕೆ ಕಳ್ಳತನಗಳು, ಏಟುಗಳು ಇರುತ್ತಿದ್ದವು'' ಎಂದು 
ಹೇಳುವಾಗ ಗಾಂಧಿ, ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ನಡುವಿನ ವಾಗ್ವಾದದಲ್ಲಿ, ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌, ""ನನ್ನ ಜನರಿಗೆ 
ತಾಯ್ನಾಡೇ ಇಲ್ಲ'' ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದು ವಿಷಾದದ ನೆಲೆಯಾಗಿಯೇ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡಿದೆ. 
ಆತ್ಮಕಥನಕಾರ ಜಾತಿಕಾರಣಕ್ಕೆ ಲಾತೂರಿನಲ್ಲಿ ಹದಿನೆಂಟು ಬಾರಿ ಮನೆ ಬದಲಾಯಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ - ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಬರೋಡದಲ್ಲಿ ಮನೆ ಬದಲಾಯಿಸಬೇಕಾದಂತೆ! 

ನಮ್ಮ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ದೇಶೀಯಪರಿಕಲ್ಪನೆ "ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಬಿಡುಗಡೆಯಿಂದ' 
ಎಂದು ಗಾಂಧಿ ನಂಬಿದಂತೆ ದಲಿತರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗದಿರುವುದು ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ. ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ 
ಹುಟ್ಟು ಹಾಕಿದ ಪ್ರಣಾಳಿಕೆ "ದಲಿತರ ಬಿಡುಗಡೆ '-ಎಂಬ ಹೊಸ ಸಿದ್ಧಾಂತದಿಂದಾಗಿಯೇ 
ಅಗಷ್ಟ್‌ ೧೫ರಂದು ಬಹಳಷ್ಟು ದಲಿತ ಸಂಘಟನೆಗಳು ಕೆಂಪು ಕೋಟೆಯಲ್ಲಿ ಬಿತ್ತರಗೊಳ್ಳುವ 
ಬುಲೆಟ್‌ ಪ್ರೂಫ್‌ ವೇದಿಕೆಯ ಪ್ರಧಾನಿ ಭಾಷಣ ಕೇಳದೇ, "ಯಾರಿಗೆ ಬಂತು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಎಂದು ಪ್ರತಿಭಟಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ . "ಹ ಹೊಲಗೇರಿಯಿಂದ ಬಂದ ದಲಿತನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ದ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಗೂ ಅಗ್ರಹಾರದಿಂದ ಬಂದ ವೈದಿಕನ ರಾಷ್ಟ್ವಿಯತೆಯ ಗೃಹಿಕೆಗೂ ಮೂಲಭೂತ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿರುತ್ತ; ವೆ.ಇಂತಹ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳ ಸಂಗಮ ಬಿಂದುವಿಗಾಗಿ ಭಾರತದ ಇಷ್ಟು ಕಾಲದ 
ರಾಜಕಾರಣ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸೋತಿದೆ'' (ದಲಿತ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆ ಮತ್ತು ಗಾಂಧೀಯುಗ- 
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ಸಂಕ್ರಮಣ,ಮೊಗಳ್ಳಿ ಗಣೇಶ್‌, ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೧೯೯೮).ಇಂತಹ ಅತಂತ್ರ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ದಲಿತರಿಗೆ, ಅಂಬೇಡ್ಕ ರರಲ್ಲಿ ಮಹಾತ್ಮ? ಗುಣಗಳನ್ನು ಆರೋಪಿಸಿಕೊಂಡಾದರೂ 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯ ಎದುರಾಗಿದೆ.ಅಕ್ರ ಮ ಸಂತಾನ ಆತ್ಮಕಥನದ ಲೇಖಕ 
ಶರಣ ಕುಮಾರ ಲಿಂಬಾಳೆಗೆ ಅನಿಸುವುದೆಂದರೆ, ಬಾಸ 2 ಮೂರ್ತಿ ನೋಡಿದರೆ 
ಏಳು ಜನ್ಮಗಳ ತಾಯಿ ಭೇಟಿಯಾದಂತೆ'. 
ಮರಾಠಿ ಆತ್ಮಕಥನಗಳು ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಹುಟ್ಟಿದ. ನೆಲದ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು 
ಬಿಚ್ಚಿ ಡುತ್ತವೆ. ಉಚಲ್ಯಾ ಆತ್ಮಕಥನಕ್ಕಿ ಗೆ ಭೀಕರ ಅವಮಾನದ ಬದುಕನ್ನು 
ಶರಣಕುಮಾರ ಸಾನ; ತಮ್ಮ "ಅಕ್ರಮ ಸಂತಾನ ದಲ್ಲಿ ತೆರೆದಿಡುತ್ತಾ ರೆ.ತಾಯಿ ಇದ್ದಾಳೆ: 
ಆದರೆ ತಂದೆ ಅವಳನ್ನು ೫2 ಬ ಂಉ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲಾರ. "ಹುಟ್ಟು , ಅಕ್ರ ಚೆ 
ಸೂಳೆಗಾರಿಕೆಯಿಂದ.""ತಂದೆ ಲಿಂಗಾಯತ .ತಾಯಿ ಹೊಲೆಯರವಳು. ಅಜ್ಜ ಮುಸಲ್ಫಾನ. 
ನಾನು ಸವರ್ಣನೇ? ತಾಯಿ ಅಸ್ಪ, ಶ್ಯಳು.ನಾನೂ ಅಸ್ಪ ಶನೇ? ತಂದೆ ಸವರ್ಣ.ನಾನು 
ಜರಾಸಂಧನಂತೆ ಅರ್ಧ ಊರಲ್ಲಿ ಅರ್ಧ ಊರಹೊರಗೆ ಚಲ್ಲಲ್ಪಟ್ಟವನು.ನಾನು ಯಾರು? 
ನನ್ನ ಗುರಿ ಯಾವುದು?''(ಪುಟ:೫೫).""ನಾನು ಹುಟ್ಟಿದ ಬಳಿಕ ಇಡೀ ಗೌಡರ 
ಜಮೀನುದಾರರ ಮನೆತನಗಳು, ವಾಡೆಗಳು ಅಸ್ವಸ್ಥವಾಗಿರಬಹುದು'' (ಪುಟ:೫೨). 
""ಯಾವುದಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಕಹಿ ಬಸುರನ್ನು ತಾಯಿ ಬೆಳೆಸಿದಳು? ನಾನು ಯಾರ ವಂಶಕ್ಕೆ 
ವಾರಸುದಾರ ,ಯಾವ ಹಕ್ಕಿನ ತಂದೆಯ ಮಗ ನಾನು?'' (ಪುಟ:೫೩). 
ಲಿಂಬಾಳೆ ತನ್ನ ನ್ನ ಮಹಾಭಾರತದ ಕರ್ಣನೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿಕೊಂಡು 
ಸಂಕಟಪಡುವ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟು 'ಭಾರತದ ರಾಷ್ಟ್ರಿಯ ಪರಿಧಿಯೊಳಗಿನ ಸಮುದಾಯಗಳ 
ಲಕ್ಬಾಂತರ ಅಲಿಖಿತ ಆತ್ಮಕಥೆಗಳ ಸಂಕಥನದಂತೆಯೂಣಇದೆ. ಆದರೆ, ದೇಶೀಯ ಪ್ರತಿಭೆಯ 
ಬೆಳಕು, ಹೊಳಹುಗಳನ್ನು ಆಸ್ವಾದಿಸುವ ಮನಸ್ಸುಗಳಿಗೆ ಇಂತಹದನ್ನು ಕೇಳುವ 
ವ್ಯವಧಾನವಿದೆಯೇ ಎಂದು ಸವಾಲು ಹಾಕುವಂತೆ ಆತ್ಮಕಥನಗಳು ಆಕ್ರಮಿಸುತ್ತವೆ.ಇವರ 
ಬಹಳಷ್ಟು ಕನಸುಗಳು, ಆಸೆಗಳು,ನಿರುದ್ವಿಗ್ನ ಕಾವ್ಯದಂತೆ ದಾಖಲಾಗಿವೆ. ಸೂಳೆಯೊಬ್ಬಳ 
ಮಗನಾಗಿಯೂ ಮದುವೆಯಾಗಿ, ಟೆಲಿಫೋನ್‌ ಆಪರೇಟರ್‌ ಆಗಿ, ಈಗ ಆಕಾಶವಾಣಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ನಿರ್ವಾಹಕ ಆಗಿ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಕಂಡುಕೊಂಡರೂ,ಲಿಂಬಾಳೆಗೆ, ದುಃಸ್ತ ಪ್ನದಂತೆ 
ಕಾಡುವ -ಹೊರಚಲ್ಲುವ ವಿಷಾದ ನೀಗಿದೆ ""ಇವರು ಯಾರದೋ ಮರ್ಜಿಗೆ 'ತಮ್ಮನ್ನು 
ಮಾರಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಹೊಟ್ಟೆಯ ಆಚೆಗೆ ಒಂದು ವಿರಾಟ್‌ ಆಯುಷ್ಯ ಇರುತ್ತದೆ. ರೊಟ್ಟಿಯ 
ಆಚೆಗೂ ಒಂದು. ಬದುಕು. ಇರುತ್ತದೆ.ಆ ಬದುಕು ಹೊಲಗೇರಿಯ ಪಾಲಿಗೆ ಬರಲಿಲ್ಲ'' 
(ಪುಟ: ೮೭). ದಲಿತರ ಬಗೆಗಿನ ರಾಷ್ಟ್ರಿಯ ಸವಲತು ಫಿಗಳನ್ನು ಪಟ್ಟಿಮಾಡಿದಾಕ್ಚಣ ಅವರ 
ನೋವುಗಳು ಪರಿಹಾರ ಕಾಣುತ್ತವೆಂದಾಗಿದ್ದರೆ ಇಷ್ಟೊ ೦ದು ಆತ್ಮಕಥನಗಳು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗಾಗಿ 
ಪೈಪೋಟಿ ನಡೆಸುತಿ ತರಲಿಲ್ಲ. ಮರಾಠಿ ನೆಲ, ಜೋತಿಭಾ. ಫುಲೆಯ' ಔದಾರ್ಯದ ನೆರೆಯಲ್ಲಿ 
ಪಾಕಗೊಂಡಿರುವಂಥದು; ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಹಠದಲಿ ಬ ಎಕಾಸಗೊಂಡಿರುವಂಥದು; ಕ್ರೌ ರ್ಯ 
ಮತ್ತು ದಯೆಗಳ ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಸಂಘರ್ಷ ನಡೆದುದರ ಫಲಗಳನ್ನು ಸ್ವಾತಂತೋ 'ಕ್ತರದಲ್ಲಿ 
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ಮರುವಿಮರ್ಶೆ - ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳಿಗೆ ಒಳಪಡಿಸಿದ್ದು] ದರಿಂದಲೇ ಈ ಬರಹಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳ ಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು.ಮೀಸಲಾತಿಯ ಹೋಂವರ್ಕ್‌ಗಳಲ್ಲಿ` ಎಂದೂ ಪರಿಹಾರ ಕಾಣದ 
ಅಸಮಾನತೆಗಳು, ತೀವ್ರವಾದ ಶೀತಮಾರುತ ಎದುರಿಸಲು ಹೊದ್ದುಕೊಂಡ 
ಕೌದಿಯೊಳಗಿನ ಸಾವಿರ ಛಿದ್ರಗಳಂತೆ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿವೆಯಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; 
ಅವು ಈಗಲೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಲೇ ಇದ್ದೇವೆ.ಸಾಕ್ಟರತೆಯ 
ಪ್ರಯೋಜನಗಳಿಗಿಂತ ದುಷ್ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಈ ಕ್ಹಣದಲ್ಲಿ ಅಣೆಕಟ್ಟಿನ ಸಂಗ್ರಹಜಲದ 
ಒತ್ತಡ ತಾಳದ ಸೈಜುಗಲ್ಲುಗಳು ಮತ್ತ ಮತ್ತೆ ಕುಸಿಯುತ್ತಿರುವ ದುರಂತಗಳಂತೆ ಈ 
ಆತ್ಮಕಥನಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳೊಳಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಭೂತ 
ಚೇಷ್ಟೆಗಳು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಕಾಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ದಲಿತ ಆತ್ಮಕಥನಗಳು ಮತ್ತೆ 
ನಮ್ಮನ್ನು ಕಂಗೆಡಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಿವೆ, ಬೆಚ್ಚಿ ಬೀಳಿಸುತ್ತಿವೆ. 

"ಗಬಾಳ ' ಅವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ ಮತ್ತೊಂದು ಮರಾಠೀ 
ಆತ್ಮಕಥನ.(ಗಬಾಳ :ಮೂಲ - ದಾದಾಸಾಹೇಬ ಮಲ್ಲಾರಿ ಮೋರೆ, ಅನುವಾದ- 
ದು.ನಿಂ.ಬೆಳಗಲಿ). ಇದು ಬುಡಬುಡಿಕೆ ವೃತ್ತಿಯ ಅಲೆಮಾರಿ ಕುಟುಂಬದ ಹುಡುಗನೊಬ್ಬ 
ತಂದೆಯೊಂದಿಗೆ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಬಿಡದೆ ಬಿ.ಕಾಂ.ಪದವೀಧರನಾಗುವ ಅನುಭವ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 
ವಾರಕ್ಕೊಂದೆಡೆ ಬೀಡು ಬಿಡುತ್ತಲೇ ಅಲೆಯುತ್ತ , ಹಸಿವು ನಿವಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಶಾಲೆಯ 
ಒಳಗೆ ಅಕ್ಬರ ಕಲಿಯುತ್ತ-ರಜೆ ಬಂದಕೂಡಲೇ ಮತ್ತೆ ತಿರುಗುತ್ತ-ಸ್ಥಶಾನದಲ್ಲಿ ಬದುಕುವ 
ಅವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಒಳಗೂ ಬದುಕು ಅರಳುವುದನ್ನು ಮಲ್ಲಾರಿ ಮೋರೆ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈಗ 
ಅವರು ನಾಸಿಕದ ಯಶವಂತರಾವ್‌ ಚವ್ಹಾ ಣ್‌ ಮುಕ್ತ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷ ಣ 
ವಿಭಾಗದ ಅಧಿಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಹಸಿವು ಬಡತನಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ತಮ್ಮೊಳಗಿನ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಹೋರಾಟ 
ಗೆಲ್ಲುತ್ತಾ.ಮೇಲಕ್ಕೇರುವ ಆತ್ಮಕಥನದ ಬಗೆ ಬರೀ ದಲಿತರಿಗಷ್ಟೇ ಮೀಸಲಾಗಿರುವ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವೇನಲ್ಲ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ "ಭಾವ ', ಭೈರಪ್ಪನವರ "ಭಿತ್ರಿ' ಆತ್ಮಕಥನಗಳೂ ಕೂಡ 
ಹಸಿವಿನ ವಿರುದ್ಧ ಹೋರಾಡಿದ, ಬಡತನದ ವಿರುದ್ಧ ಸಮರ ಸಾರಿದವುಗಳೇ ಹೌದು. 
ಹಸಿವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಮೂಲಭೂತ ಜೈವಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಎಂದು ಗ್ರಹಿಸಿದಾಗ ಅದಕ್ಕೊಂದು 
ವರ್ಗವಾಗಲೀ, ಜಾತಿಯಾಗಲೀ ಬಾಧಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಹಾಗೆ ನೊಡಿದರೆ, ಲಂಕೇಶರ "ರೊಟ್ಟಿ' 
ಕಥೆಯೊಳಗಿನ ಹಸಿವು ಕೂಡ ಅಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು ಹಸಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ ರೈಲ್ವೆ ನಿಲ್ದಾಣದಲ್ಲಿ 
ಅವಳ ರೊಟ್ಟಿ ಅಪಹರಿಸಿದ್ದು ಗಲಭೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿ,ನೆರೆದ ಜನ ಸಮೂಹಕ್ಕೆ ಆಕೆ ""ನಾನೇ 
ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದೆ'' ಎಂದಾಗ ಜನರಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ""ನಿಮ್ಮಂಥವರ ಮಾತು ಗೊತ್ರೀ.ಇದು 
ಬಹಳ ಕಾಲದಿಂದ ನಡೆದು ಬಂದಿರುವ ಕತೆ. ನಮ್ಮ ಹತ್ರ ಬಿಡಬೇಡಿ. ನಿಮ್ಮ ಮಗುವಿನ ಮೇಲೆ 
ಆಣೆ ಮಾಡಿ ಹೇಳಿ.ಖಂಡಿತಾ ಕೊಡುತಿದ್ದಿರಾ?ಕೇಳಿದ್ರೆ ಕೊಡ್ತಿದ್ದಿರಾ?'' (ಲಂಕೇಶರ 
ಸಮಗ್ರಕಥೆಗಳು, ಪುಟ:೧೨೭). ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಕೊಡುವ ಮನಸ್ಸು ಇರುತ್ತದೆ; ಆದರೆ ಅದು 
ಹೊಯ್ದಾಡುತ್ತಿರುತ್ತದೆ; ನಿರಾಕರಣದೆಡೆಗೇ ಅದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವಾಲುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾರಣಗಳಿಂದ 
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ಭೈರಪ್ಪ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಹಸಿವುಗಳಿಗಿಂತ ದಲಿತ ಆತ್ಮಕಥನಕಾರರ ಹಸಿವು ಬರೀ ಬಡತನದ್ದಲ್ಲ. 
ಮೇಲ್ವ ರ್ಗದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ; ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇವು ಫಿತೂರಿಯ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳನ್ನು 
ಬರೆದಿಟ್ಟು ಊಟವನ್ನು ಕಿತ್ತುಕೊಂಡದ್ದು. ಆದ್ದ 60ಜರ! ದಲಿತರ ಹಸಿವಿಗೆ ಬೇರೆಯೇ 
ಮುಖವಿದೆ. ಲಂಕೇಶರ ರೊಟ್ಟಿ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಜಾತಿ ಆವರಣವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಶುದ್ಧ 
ಹಸಿವನ್ನು ಹೇಳುವ, ಬಡತನ 'ಅರ್ಥವಾಗುವ ಕಥೆ.ಪೋಲೀಸರ ಲಾಠಿ ಚಾರ್ಜ್‌ ಆಗಿ: 
ರಿಜರ್ಪ್‌ ಪೋಲೀಸ್‌ನಿಂದ ರೊಟ್ಟಿ ಕಳಕೊಂಡ ಆಕೆಯ ರಕ್ಷಣೆ -ಎಲ್ಲಾ ಆದಾಗ ಆಕೆಗೆ 
ಅನಿಸುವುದು-""ಅಲ್ಲಿಂದ ಓಡಿಹೋಗಿ ಗುಂಪಾಗಿ ದೂರದಲ್ಲಿದ್ದ ಜನರಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕೆಂದು ಆಕೆಗೆ ಆಶೆಯಾಯಿತು. ಅವರಿಂದ ಹೊಡೆತ ತಿನ್ನಬೇಕು ಅನ್ನಿಸಿತು; ಅವರೊಂದಿಗೆ 
ಕೋಪತೋರಬೇಕು ಅನ್ನಿಸಿತು'' (ಪುಟ:೧೨೯).ಸರಿ. ಹೀಗನ್ನಿಸುವುದು, ಅನ್ನಿಸಿದ್ದು ಕಾರ್ಯ 
ರೂಪಕ್ಕೆ ಬರದಿರುವುದು ಜಾತಿ ವರ್ಗಗಳನ್ನು ಧೀಃಕರಿಸದಿರುವುದು -ಈ ಕಾರಣಗಳೇ 
ಶ್ರೇಣೀಕೃತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಬಿರುಕು ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಕಾರಣವಾಗಿವೆ ಅನ್ನಿಸಿದ್ದರೆ ಆಚರಣೆ 
ಯಾವಾಗ? ಪ್ರಾಯಶಃ ಈ ರೀತಿಯ ಯಾವ ಸಮಜಾಯಿಷಿಗಳೂ ಹಸಿದ ದಲಿತರನ್ನು 
ಸಮಾಧಾನಗೊಳಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅವರ ಒಡಲಗಾಥೆಗಳು ಯಾವ ಸಂಕೋಚವೂ ಇಲ್ಲದೆ 
ಹರಿದು ಬಂದಿದೆ.ಕೊಳೆಗೇರಿ, ಸತ್ತ ಪ್ರಾಣಿಯ ಮಾಂಸ,ಸಗಣಿಯೊಳಗೆ ಆರಿಸಿ ತಂದ ಕಾಳು 
ಇವೆಲ್ಲ ಬದುಕಿನ ಕಾವ್ಯದ ಬಿಡಿ ಬಿಡಿ ಅಧ್ಯಾಯಗಳಾಗಿವೆ. ನಮ್ಮೆ ಲ್ಲ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು 
ಹಾಗೆ ಸರಳೀಕರಣದ ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯಗೊಳಿಸಲಾರದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಘಟನೆಗಳು ಕಳೆದೆರಡು 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ದಾಖಲಾಗಿವೆ. 

ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌, ಮೇಲ್ವ ರ್ಗದ ಬದುಕಿನೊಳಗಿನ ಪೂಳ್ಳುತನಗಳನ್ನು ಪ ಪ್ರ ಶ್ನಿಸುತ್ತಾ 
ಹೋದಂತೆ ; ದು ಧರ್ಮ ದಾಳಗಿನ ಒಗಟುಗಳನ್ನು ಸವಾಲುಗಳಾಗಿ ಬಿಚ್ಚಿ ಇಡುತ್ತಾ 
ಹೋದಂತೆ; ;ಗಾಂಧಿಯನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆಲ್ಲಾ. ನ ಗೆ ರಾಡಿಯೇ- ದಲಿತ 
ಸಂಘರ್ಷ. ಅದು ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ "ದಲಿತ್‌ ಪ್ಯಾಂಥರ್ಸ್‌' ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರೆ, 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ "ದಲಿತ ಸಂಘರ್ಷಸಮಿತಿ'ಯಾಗಿ ಹೌ ಪ್ರ ಹುಟ್ಟು ಗಳು ನೀಡಿದ 
ಬಳುವಳಿಯಾಗಿಯೇ ಈ ಆತ್ಮಕಥನಗಳು ಕಳೆದ ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. 
ಕನ್ನಡ ನೆಲದ ವರ್ಣದ್ದೆ ಸೇಷದ ಚರಿತ್ರೆ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಷ್ಟು ಕ್ರೂರವಾಗಿಲ್ಲ ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ 
ಕನ್ನಡ ಆತ್ಮಕಥನಕಾರರ ಗ್ರ ಹಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನ ಸ್ವರಗಳಿವೆ. ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಹೋರಾಟ 
ಹೊರನೋಟದಲ್ಲಿ ದಲಿತಪ ಸ್ವಜನಪ ರದಾತೆ" ಕಂಡರೂ ಅದರೊಳಗಿನ ತಾರ್ಕಿಕ- 
ಬೌದ್ಧಿಕ ಗತ. ಅತವ ವ ಗಾಂಧಿ ಎರುದ್ದದ ಪ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯೇ ಆಗಿತ್ತು. 
"ಸ್ವಾತಂತ್ರ .್ಟ ಅರ್ಥದ ಎರಡು ಎರುದ್ಧ ಧ್ರುವಗಳಾದ ಗಾಂಧಿ 2 -ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಯಾವುದಕ್ಕೆ 
ವಕು ರಾಗಿದ್ದ _ರೋ- ಅವೆರಡೂ ಆತಮ ಸ್ವಾತಂತೋ ತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ದಯನೀಯ ಸೋಲನ್ನು ಉಂಡಿವೆ.೧೯೮೦ರ ನಂತರದ ಈ ಆತ್ಮಕಥನಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಜನಾಂಗದಹತಾಸೆ, ಅವಮಾನ ಏಷಾದಗಳು ಹೆಪ್ಪುಗಟ್ಟಿವೆ. ಇವೂತ್ತಿನ ಜಾಗತೀಕರಣದ 
"ಹುಚ್ಚುಮುಂಡೆ ಮದುವೆಯಲ್ಲಿ ಉಂಡವನೇ ಜಾಣ' ಎಂಬಂತಿರುವ ಸ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ 
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ಈ ಆತ್ಮಕಥನಗಳು ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ ಅಭಿವ್ಯಕಿ ಆಗಿವೆ.ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಕೇವಲಎಂಟನೇತರಗತಿ 
ಮಾತ್ರ ಓದಿದ ಗಂಟುಗಳ್ಳ ಹೊಲೆಯನೊಬ್ಬನ ಅನುಭವದ ಆತ್ಮಕಥನಕ್ಕೆ ಕೇಂದ್ರಸಾಹಿತ್ಯ 
ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿ, ಫೆಲೋಶಿಪ್‌ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಯಾಕೆ ಸಿಗುತ್ತಿತು? ಪಿಕ್‌ ಪಾಕೆಟ್‌ ಮಾಡುವ 
ಬ್ಲೇಡು ಹಿಡಿಯಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಕೈಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಲೇಟು ಪುಸ್ತಕ ಹಿಡಿದದ್ದೇ ಸ್ವಾಭಿಮಾನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ದ 
ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಗುಣ. 

ಕನ್ನಡದ ದಲಿತಲೋಕಕ್ಕೆ;ದಲಿತಪರ ನಿಲುವು- ಚಳುವಳಿಗೆ ೧೯೭೩ರ 
ಬಿ.ಬಸವಲಿಂಗಪ್ಪನವರ "ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ- ಬೂಸಾ ಚಳುವಳಿ' ಹೊಸ ತಿರುವು 
ನೀಡಿತು.ಮರಾಠಿ ಚಳುವಳಿಗೆ ದಲಿತ ಪ್ಯಾಂಥರ್ಸ್‌ ನೀಡಿದ ಆಯಾಮಕ್ಕಿಂತಲೂ ಇಲ್ಲಿನ 
ದಲಿತ ಸಂಘರ್ಷಸಮಿತಿ ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿದ ಚಳುವಳಿಗೆ ಶೂದ್ರ ವರ್ಗದ ಪ್ರಗತಿಪರರ 
ಹೃದಯಪೂರ್ವಕ ಬೆಂಬಲ ಮೂಲ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪಂಥದ 
ಹುಟ್ಟು; ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳು ಕನ್ನಡ ದಲಿತ ಆತ್ಮ ಕಥನಗಳಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆ 
ನೀಡಿದವು. ಈ ಸಂದರ್ಭ ಎಷ್ಟು ತೀವ್ರವಾದ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಮಾಜಿಕ ನ್ಯಾಯಗಳ 
ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡಿತೆಂದರೆ -""ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರು ಚೋಮನ ದುಡಿ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕೊನೆಗೂ ಚೋಮನಿಗೆ ಭೂಮಿ ಕೊಡಿಸಲೇ ಇಲ್ಲ'' ಎಂದು 
ಆರೋಪಿಸಿದ್ದಲ್ಲದೆ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಭಾರತೀಪುರ ಕಾದಂಬರಿಯ, ಭೈರಪ್ಪನವರ 
ದಾಟು ಕಾದಂಬರಿಯ ದಲಿತ ಸಂಬಂಧೀ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ದಲಿತತ್ವಕ್ಕೆ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ಸೋಲನ್ನು ಹೇರಿದ್ದಾರೆಂದು ಆರೋಪಿಸಿತು! ಒಂದು ದಶಕಕಾಲದ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಇದೇ ಚರ್ಚೆಯ ಗ್ರಾಸವಾಯಿತು. ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಈ ಸಂದರ್ಭದ ಕಾಲದ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ರಾಜಕೀಯ-ಸಾಹಿತ್ಯದ ಎಲ್ಲಾ ಘಟನೆಗಳು ಅನುಕೂಲಕರವೇ ಆಗಿದ್ದವು.ಯುವ 
ಹೀಳಿಗೆಯ ಪ್ರಗತಿಪರ ಬರಹಗಾರ ವರ್ಗವೇ ನಮ್ಮ ಜೊತೆಗಿದೆ ಎಂಬ ಆತ್ಮ ವಿಶ್ವಾಸ ; 
ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಲೋಹಿಯಾ ವಾದಗಳ ಪ್ರಭಾವ ;ದೇವರಾಜ ಅರಸ್‌, ಕರ್ನಾಟಕದ 
ದಲಿತರ ಆರ್ಥಿಕ ದಿಕ್ಕನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸ ತೊಡಗಿದ್ದುದು ; ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ವಿಚಾರ , 
ವಿಚಾರಧಾರೆಯ ಚಿಂತನೆ;ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜಡ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ ಎದೆಯುಬ್ಬಿಸಿ 
ತಿರುಗಾಡಿದರೂ ಅಪಾಯವೇ ಉಂಟಾಗದವಾತಾವರಣ' -೧೯೭೫ ರಿಂದ ೧೯೯೦ರವರೆಗೆ 
ಸರಿಸುಮಾರು ೧೫ ವರ್ಷ ನಡೆಯಿತು. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ರೂಪುಗೊಂಡ 
ಕನ್ನಡದ ದಲಿತ ಆತ್ಮಕಥನಗಳೂ ಕೂಡ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು.ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯ ಅವರ 
"ಊರು-ಕೇರಿ' (೧೯೯೬), ಅರವಿಂದ ಮಾಲಗತ್ತಿ ಅವರ "ಗೌರ್ಮೆಂಟ್‌ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ' 
(೧೯೯೪),ತುಂಬಾಡಿ ರಾಮಯ್ಯ ಅವರ "ಮಣೆಗಾರ'(೧೯೯೯) ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇವು ದಲಿತ 
ಪ್ರತಿಭೆಯ ಕೇಂದ್ರ ಸ್ಥಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಅರಳುತ್ತವೆ. 

ಮಾಲಗತ್ತಿ ತಮ್ಮ ಆತ್ಮಕಥನದಲ್ಲಿ ತಾವು ದಲಿತ ಸಂಘರ್ಷಸಮಿತಿಯಿಂದ 
ಪ್ರಭಾವಗೊಂಡಿದ್ದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ.""೭೦ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಶೂದ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ದಲಿತಪ್ರಜ್ಞೆ-ಹೀಗೆ ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳ ಕಾಲ.ಇಂಥ ಸಂತೆಯಲ್ಲಿ ಉಂಡವನೇ ಜಾಣ ಎನ್ನುವಂತೆಯೂ 
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ಇತ್ತು.ಇಲ್ಲಿ ಪತ್ರಿಕೆಗಳೇ ಗಾಳಿ ಪಟಗಳಾಗಿದ್ದವು -ಎಲೆ ಅಡಿಕೆಯೂ ಆಗಿದ್ದವು . ಈ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಘರ್ಷದಲ್ಲಿ ಉಂಡ ಜಾಣರೂ ದಲಿತರೆ .ತಿಂದು ತೇಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಆಗದೆ 
ಸೋತವರೂ ದಲಿತರೆ.(ಗೌರ್ಮೆಂಟ್‌ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ. ಪುಟ.೯೨) ೨೦೦೦ದ ಈ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ದಲಿತ, ಬಂಡಾಯಗಳು ಕಾವು ಕಳೆದುಕೊಂಡು-ಸಮುದ್ರದ ಉಬ್ಬರ ಇಳಿದು ಹೋದಂತೆ; 
ಆಭರಣದ ಪಾಲಿಶ್‌ ಮಾಸಿ ಮಂಕಾದಂತಹ -ಸಧ್ಯದ ಸ್ಥಿತಿಗೂ ಈ ಮಾತು ಒಪ್ಪುತ್ತದೆ. 
ಗೌರ್ಮೆಂಟ್‌ ಬ್ರಾಹ್ಮಣದಲ್ಲಿ ಮಾಲಗತ್ತಿ ತುಂಟತನದ, ಹಸಿವಿನ ವಂಚನೆಗಳ ಬಾಲ್ಯದ 
ಹಸಿರು ಪ್ರಕರಣಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು,ಪ್ರೀತಿಸಿ ವಂಚಿಸುವ ಮೇಲ್ವರ್ಗದ ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಸುದ್ದಿಯವರೆಗೂ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ವಂಚಿಸಿದವರ ಬಗ್ಗೆ ತಿರಸ್ಕಾರ ಢಾಳಾಗಿ ಎದ್ದು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. "ಹೆಮ್ಮೆ ತರುವ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳವಂತೆ ಹೇಸಿಕೆ ತರಿಸುವ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳಿದ್ದರೂ ಬಿಚ್ಚಿ ಬರೆಯ ಬರೆಯಬೇಕೆನ್ನುವವನು ನಾನು'(ಪು.೯೩) ಸವರ್ಣೀಯ 
ಗೌಡ ದೇಸಾಯಿಗಳ ಗತ್ತುಗಾರಿಕೆ ಪ್ರಾಣಿಗಳಿಗಿಂತ ಕೀಳಾದದ್ದೆಂದು ತಮ್ಮ ಕೋಣದ 
ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ;ಹಟ್ಟಿಯ ನಾಯಿಯ,ಕೋಣದ ಬೆದೆ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
"ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಈ ಜೀವಿಗಳಿಗೂ ಸಹಜವಾಗಿ ಸೇರಲು ಅವಕಾಶ ಕೊಡದ 
ಸಮಾಜ-ತಿರಸ್ಯತ ಜನರನ್ನೂ ಪ್ರೇಮಿಗಳನ್ನೂ ಸೇರಲು ಹೇಗೆ ತಾನೇ ಅವಕಾಶ 
ಕೊಟ್ಟೀತು?'(ಪುಟ:೧೫). ಹೀಗೆ ವರ್ಗ ದ್ವೇಷದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಫೋಟೋ ಫ್ರೇಮ್‌ಗಳಂತೆ 
ವಿವರಿಸುವಾಗ; ಓಕುಳಿ ನೆಪದಲ್ಲಿ ದಲಿತ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಶೋಷಿಸುವುದನ್ನು 
ಎವರಿಸುವಾಗ;ರಾಘವೇಂದ್ರ ಸ್ವಾಮಿಯ ಭಾವ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಮಾಲಗತ್ತಿಯ ಎದ್ದುಕಾಣುವ 
ಹೆಸರಿರುವ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಆ ಚಿತ್ರವನ್ನೇ ಪೂಜಾರಿ"ಮಾಯ' ಮಾಡುವಾಗ- ಹೀಗೆ ಹೊಂದಿಸುವ 
ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಭೂಮಾಲೀಕರ ಕಾರ್ಯದ ತೆಕ್ಕೆಯಿಂದ 
ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ತಾನೊಬ್ಬ ಬರಹಗಾರನಾದೆನೆಂದು ಧ್ವನಿ ಹೊರಡಿಸಿ, ಉದ್ಯೋಗ ಸಿಕ್ಕಾಗ 
ಆತ್ಮ ಕಥನ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 

ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಸಿದ್ಧ ಲಿಂಗಯ್ಯನವರ ಊರು-ಕೇರಿ ಬೇರೊಂದು ಲೋಕವೇ 
ಎಂಬಂತೆ ;"ಇಕ್ರಲಾ ವದೀರ್ಲಾ' ಎಂದ ಕವಿಯ ಆತ್ಮಕಥನವೇ ಇದು-ಎಂದು 
ಹುಬ್ಬೇರಿಸುವಂತೆ, ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಆತ್ಮಕಥನವಾಗಿದೆ. ಬಡತನ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆಗಳ ನಡುವೆ 
ವಿವರಗಳು ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ "ಹಸಿವೆ', ಹೊಟ್ಟೆ ಹಸಿದಿದ್ದರೂ ಮರೆತು ಹೋದಂತೆ 
ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಯಶಃ ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯ ಮಾಗಿದ ಮನಸ್ಸಿನ ಹದದಲ್ಲಿ ಈ ತಾಳ್ಮೆ 
ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ದ್ವೇಷ ತಾನಾಗೇ ಆರ್ದ್ರವಾಗಿದೆ. ಆತ್ಮಕಥನದ ಆರಂಭವೇ, 
ತನ್ನ ತಂದೆ ಎತ್ತಿನ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ನೊಗ ಎಳೆದು ಗೇದು ಮನೆಗೆ ಬಂದಾಗ ಅವ್ವ ಅವನ ಭುಜಕ್ಕೆ 
ಎಣ್ಣೆ ಕಾಯಿಸಿ ಹಚ್ಚುವ, ವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಪ್ರಾಣಿಯ ಕೆಲಸ ನಿರ್ವಹಿಸುವ ದುಃ್ಥಿತಿಯಿಂದ. 
ದಲಿತರ ದುಃಸ್ಥಿತಿಗೆ ಐದುಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ನಿಂದಿಸುವ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ತೊಡಗದೆ 
ದಲಿತರು ನಂಬುವ ದೇವರು- ದೆವ್ವಗಳು, ದಲಿತ ಪೂಜಾರಿಗಳ ತಟವಟಗಳು,ಬಾಲದ 
ಭಯಮಿಶ್ರಿತ ಬೆರಗುಗಳು ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ."ಹೇಗೋ ಹೊತ್ತುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಶಾಲಗೆ 
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ಬಿಟ್ಟರು.ನಾನು ಗೋಳೋ ಎಂದು ಅಳುತ್ತಿದ್ದೆ. ಮನೆ, ತಂದೆ,ತಾಯಿ, ಕುರಿ, ದನಗಳ 
ನೆನಪಾದಾಗಲಂತೂ ಕಣ್ಣೀರು ಒತ್ತರಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿತ್ತು ಶಾಲೆಯ ಒಳಗೆ ನನಗಿಂತ 
ಚಿಂತಾಕ್ರಾಂತರಾದ ಹಲವು ಹುಡುಗರು ಕುಳಿತಿದ್ದರು.( ಊರುಕೇರಿ, ದ್ವಿತೀಯ ಆವೃತ್ತಿ ಪುಟ 
೧೫). ಬಾಲ್ಯದ ತುಂಟತನಗಳು,ಸುಳ್ಳು, ಮೋಸ, ಭಯ, ಉಡಾಫೆ ಗುಣ, ಕುತೂಹಲ - 
ಇಂತಹವುಗಳೊಳಗೆ ತನ್ನ ಮೌಢ್ಯ ಮಾಯವಾಗಿ ತನ್ನ ಜನರ ಮೌಢ್ಯಗಳ ವಿವರಗಳಿವೆ. 
ದೆವ್ವ- ದೇವರುಗಳೇ ನಮ್ಮನ್ನು ಹಾಳುಮಾಡಿವೆ ಎಂಬ ಒಳ ಧ್ವನಿಯು ಆತ್ಮ ಕಥನದುದ್ದಕ್ಕೂ 
ಇದೆ.ವಿಷಮ ದಾಂಪತ್ಯದ ಅಂತರಂಗ ವಿವರಗಳು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಂದಿವೆ.ಇಡೀ ಕೃತಿ 
ಹಾಸ್ಯ,ವ್ಯಂಗ್ಯ,ಕಡುಜಾಣತನ, ಪ್ರತಿಭೆ, ಅವಮಾನ, ಮೌಢ್ಯಗಳ ಎರುದ್ಧ ಜಾಕರೂಕ 
ವಾಗಿರುವ; ಸದಾ ನಿರೀಶ್ವರವಾದೀ ಮನಸ್ಪೊಂದರ ಜಾಗ್ರತಾವಸ್ಥೆ;ಪ್ರತಿಭೆ- ಬಡತನಗಳ 
ಪೈಪೋಟಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭೆಯೇ ಗೆಲ್ಲುವ ಸುಖಾಂತ್ಯ.ತನ್ನಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, 
ವಾದಗಳು -ತಮ್ಮನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ ಶಕ್ತಿಗಳು ಸ್ಥ ರಣೆಯಾಗಿ ಮೂಡಿವೆ.ಕಿತ್ತು ತಿನ್ನುವ ಬಡತನದ 
ವಿರುದ್ಧ ಪ್ರತಿಭೆ ತಾನಾಗೇ ತನ್ನ ದಾರಿ ಗುರ್ತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ, ಬಡತನ ತಾನೇ ಸೋತು 
ಹಿಮ್ಮೆಟ್ಟುವ ವಿವರಗಳೇ ಊರುಕೇರಿ ಆತ್ಮಕಥನದ ಮುಖ್ಯ ನೆಲೆ, 

ಎಲ್ಲವನ್ನು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಗೆಲ್ಲಬಹುದೋ ಇಲ್ಲವೋ. ಸಿದ್ದಲಿಂಗಯ್ಯ ಮಾತ್ರ 
ಊರುಕೇರಿ ಆತ್ಮಕಥನದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನೆ ೇ ಸಂಪಾದಿಸುತ್ತಾರೆ :""ನನ್ನ ತಂದೆಯ ಹರಕುಬಟ್ಟೆ 
ಕ್ಷೌರವಿಲ್ಲದ ದೈನ್ಯದ ಮುಖ ಆತನನ್ನು ಕಡುಬಡವನೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಿತ್ತು ಮೇಡಂ ಕೂಡಲೇ 
ಬಡವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಕೊಡುವ ಪುಸ್ತಕ ಪೆನ್ಸಿಲನ್ನು ಆಫೀಸು ರೂಮಿನಿಂದ ತರಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. 
ನಾನು ಅತಿ ಬಡವನ ಮಗನೆಂದು ತಿಳಿದ ಮೇಲೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಮತೆ ತೋರಿದರು 
(ಪುಟ ೩೭).ಡಿ.ಆರ್‌.ನಾಗಾರಾಜ್‌ ಹಿನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವಂತೆ "ಪ್ರತಿಭೆಯ ಬೆಂಕಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಡವರು, ಬೆಂದು ಚಿನ್ನದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಾಗಿ ಬರುತ್ತಾರೆ '(ಪುಟ ೧೨೬). 

ತುಂಬಾಡಿ ರಾಮಯ್ಯನವರ "ಮಣೆಗಾರ' ಆತ್ಮಕಥನ ಮೇಲಿನೆರಡು ಕನ್ನಡ 
ಆತ್ಮಕಥನದ ಗುಣಗಳನ್ನು ಮೀರಿಸುವ, ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಜಾಗದಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು 
ಆರೋಗ್ಯವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು,ಸಮಾಜದೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆಯುವ ಗುಣದ್ದು ದಲಿತ ಸಂಘರ್ಷ 
ಸಮಿತಿಯ ತನ್ನ ಮೇಲೆ ಬೀರಿದ ಪ್ರಭಾವ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ ಗುಣ ""ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲಂತೂ ದಲಿತ 
ಸಂಘರ್ಷಸಮಿತಿ ಮಾತೆತ್ತಿದರೆ ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಮತ್ತು ಧರಣಿ ಎಂಬ ಅಸ್ತ್ರಗಳ ಮೂಲಕವೇ 
ಮಾತಾಡಲು ಶುರುಮಾಡುತಿತು''( ಮಣೆಗಾರ. ಪುಟ ೮೩); ದಲಿತೇತರ ಬಗೆಗಿರುವ ಪ್ರೀತಿ 
""ಇವರು ನಮ್ಮೊಂದಿಗೆ ಎಷ್ಟೇ ಗಾಢವಾಗಿ ಬೆರೆತು ಕೆಲಸಮಾಡಲು ಬಂದರೂ ಸಂಘರ್ಷ 
ಸಮಿತಿಯ ಕೆಲವರು ಇವರನ್ನು ದೂರದಲ್ಲೇ ಇಟ್ಟು ಮಾತನಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು''(ಪುಟ 
೮೫);ಸಂಬಂಧ ಹಾಳಾಗುವುದನ್ನು ಆತ್ಮಕಥನಕಾರ ಸಹಿಸದೆ ಅಂತಹ ಮಿತ್ರರಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿ 
ಕಾಣುವ ಬಗೆ ತೋರುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ . ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಜಾತಿಯ ಭೀಕರತೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಪರಿಚಯಿಸುವ ಒಂದು ಸಂಗತಿ ಇಲ್ಲಿದೆ."ಒಂಬತ್ತು ಮಾದಿಗರ ಒಂಬತ್ತು ಹೊಲೆಯರ 
ಮನೆಗೆ ಎರಡು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಬಾವಿಗಳಿರುವ;ಹೊಲೆಯರಲ್ಲಿಮನೆಗೊಬ್ಬಸರ್ಕಾರಿ ನೌಕರರಿದ್ದು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩ / ೨೬ 


ಈ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಅವರು ದನದ ಮಾಂಸ ಕೋಣದ ಮಾಂಸ ತಿನ್ನುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿರುವ'(ಪುಟ 
೨೫);"ಹೊಲೆಯ ಹೆಂಗಸರು ನಮ್ಮ ಹಟ್ಟಿಗೆ(ಮಾದಿಗರ) ಕೂಲಿಯಾಳು ಕರೆಯಲು ಬಂದು 
ಮರಳಿ ಹೋಗಿ ಸಗಣೆ ಗಂಜಲ ತುಳಿದು ತಮ್ಮ ಕಾಲುಗಳನ್ನು ಪಾವನಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ' 
(ಪು ೨೫)- ವಿವರಗಳು ಒಳಜಾತಿಯ ಜಟಿಲ ಒಳ ಸುಳಿಗಳನ್ನು ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ದಲಿತ 
ಸಂಘರ್ಷ ಸಮಿತಿ ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿದ ಪ್ರೂ।/ಬಿ. ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನವರು ಕುವೆಂಪು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ದಲಿತರನ್ನು ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಲಾಗಿದೆ ಎಂದು ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು ಕಾದಂಬರಿಯ 
"ಒಡೆಯರ ದಿಬ್ಬ'ದ ಬಗ್ಗೆ ಆಕ್ಷೇಪ ಎತ್ತಿದ್ದು ದಸಂಸ., ದಲಿತ, ಬಂಡಾಯ, ಚಳುವಳಿಯ 
ಕೋಲಾಹಲದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿತ್ತಷ್ಟೆ .ರಾಮಯ್ಯ "ಮಣೆಗಾರ'ದಲ್ಲಿ ಹೊಲೆಯ- 
ಮಾದಿಗರೊಳಗಿನ ಅಸ್ಪೃಶ್ಯತಾ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು ನಿಸ್ಸಂಕೋಚವಾಗಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದರ 
ವಿವರ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ "ಒಕ್ಕಲಿಗರಿಗೆ ಹೃದಯವೇಇಲ್ಲ' ಎಂದ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನವರ ಆರೋಪ, ಈ 
ಒಳ ಅಸ್ಪ ಎಶ್ಯತೆಯ ಕ್ರಾ ರ್ಯದೆದುರು ಠುಸ್ಸೆ ದು ಹೋಗುತ್ತದೆ. 

ಜಾನ ವಿಚಿತ್ರ- ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಮತೀಯತೆ-- -ಜಾತ್ಯಾ ತೀತತೆ;ಮೇಲಾ ರತ್ರಿ- 
ಒಳಜಾತಿ ಆಚರಣೆ -ಇವುಗಳ ಉಡಿಯಲ್ಲೇ ಕೋಮುಸೌಹಾರ್ದವೂ ಕಾಣಿಸುವುದು. 
ಮುಸ್ಲಿಮರೇ ಇಲ್ಲದ ತುಂಬಾಡಿ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಮೊಹರಂ ಹಬ್ಬದಂದು ಬಾಬಯ್ಯನ ಜಾತ್ರೆ 
ಏಳುದಿನ ನಡೆಯುತ್ತದೆ [ವರ್ಷವಿಡೀ ಚಾವಡಿಯಲ್ಲಿ ರುತ್ತಿದ್ದ ಬಾಬಯ್ಯನ ಬೆಳ್ಳಿ 
ದೇವರುಗಳು ಕಳ್ಳತನವಾಗುವುದೇ ಇಲ್ಲ |(ಪುಟ ೪೫). ಭಾರತ ಬದಕುವದೇ ಭಿಶಹ 
ಪವಾಡ ಸದೃಶ ಸೌಹಾರ್ದಗಳಿಂದ.ಮಹಾಶೆ ಕೇತಾದೇವಿಯವರ " ಸ್ತನ ದಾಯಿನಿ' ಯನ್ನು 
ನೆನಪಿಸುವಂತಹ ಘಟನೆ ಮಣೆಗಾರದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. ಊರಿನ ಒಕ್ಕಲಿಗನ ಉಪಪತಿ. ಶಯೊಬ್ಬಳು 
ಸತ್ತು ಆಕೆಯ ಕೂಸು ಅನಾಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಮಗುವಿಗೆ ಮಾವರ ದಲಿತ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳು 
ಎಡೆ. ಹಾಲು ಕುಡಿಸಲು ಮುಂದೆ ಬರುತ್ತಾರೆ. ಅವರಲ್ಲೊ _ಬ್ಬಳು ಲೇಖಕರ ತಾಯಿ." ಸುತ್ತಲ 
ನಂಬಿಕೆಯಂತೆ ಹೊಲೆ ಮಾದಿಗರಿಗೆ ಹಾಲು ಮೊಸರು ಕೊಟ ತಿರೆ ಹಸು-ಎಮ್ಮೆ ಗಳು ರಕ ವನ್ನ ೇ 
ಕರೆಯುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಊರಿನವರಿಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದರೆ ಅವರೇ ನೇರ ಳಾರಿಗೆ 
ಬಂದು ನಮ್ಮ ಹಸುಗಳ ಹಾಲು ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಯಾವ ಕುಲಕ್ಕೂಸೆ ಸೇರದ 
ಆಮಗು ನಮ್ಮ ಹಟ್ಟಿಯ ತಾಯಂದಿರ ಹಾಲು ಕುಡಿದಾಗ : ನಮ್ಮ ತಾಯಂದಿರ ಜದೆಹುಲ 
ಸಮ ಡ್ಧವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. (ಪುಟ ೫೭).ಹೀಗೆ ವಿರೋಧಾಭಾಸಗಳ ನಡುವೆಯೇ ಬೆಚ ಕ್ವಗೆ ಅಡಗಿ 
ಕುಳಿತಿರುವ ಖ್ರಿ ತಿ "ಸೌಹಾರ್ದದ ವಏವರಗಳು ಮಣೆಗಾರದಲಿ 2ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಆತ್ಮ ಕಥನಕಾರನ 
ತಂದೆ ಸಂಜಯಗಾಂಧಿ” ಆಪರೇಷನ್‌ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಲ್ಲಿ (ತುರ್ತು ಪರಿಸ್ಥಿತಿ) ಹೊಟ್ಟೆ 
ಕೊಯ್ದಿಕೊಂಡು, ಕ್ಯಾಂಪಿನಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟ ಊಟವನ್ನು ಮನೆಗೆ ತಂದಿದ್ದ (ಪುಟ ೧೨). ಒಟ್ಟಾರೆ 
ಪ್ರ ಆತ್ಮಕಥನವೂ ಹಿಂದಿನವುಗಳಂತೆ: ಉದ್ಯೊ ಗ” ಸಿಕ್ಕ ಕೂಡಲೇ ನಿಂತುಬಿಡುತ್ತದೆ. 

ಎಲ್ಲ ಆತ್ಮಕಥನಗಳು ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವುದು. ಅವರಿಗೊಂದು ಉದ್ಯೊ ಗ ಸಿಕ್ಕ 
ಕೂಡಲೇ ಅಥವಾ ಅವರ ಶಿಕ್ಷಣ, ಜೊತೆಗಾರರ ಹೆಬ್ಬಟ್ಟಿನ ಗುರುತಿಗೆ ನಿಲ್ಲದ 
ಮುಂದುವರೆಯಿತಲ್ಲ ಎನ್ನವ ಧನ್ಯತೆ ,ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳೊಂದಿಗೆ. ಅಂದರೆ ಹೇಳಬೇಕೆನ್ನುವ ತವಕ 
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ತಲ್ಲಣಗಳು ಶಿಕ್ಷಣ-ನೌಕರಿಯ ಆಚೆಗೆ ವಿಸ್ತರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂದರೆ ಜೊತೆಗಾರರಿಗೆ ಸಿಗದ 
ಶಿಕ್ಷಣವೇ ಸ್ವಾಭಿಮಾನವನ್ನು ತಂದು ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಹಿಂದೆ ನಾನು 
ಹೇಳಿದ್ದುದು- "ಸ್ವಾತಂತ್ರೋತ್ತರ ಭಾರತದ ದಯನೀಯ ಸೋಲುಗಳೇ ಈ 
ಆತ್ಮಕಥನಗಳಾಗಿವೆ. ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ರೂಪಿಸಿದ್ದ ಸಂವಿಧಾನ ಹೊಂದಿರುವ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ, ಎಲ್ಲವೂ ಸರಿಯಾಗಿಲ್ಲ ಎಂದು ಅರ್ಥವಾಗಲು ದಲಿತ ಆತ್ಮಕಥನಕಾರರಿಗೆ 
ಬಹಳ ಹೊತ್ತು ಬೇಕಾಗಲಿಲ್ಲ ಅವರೆಲ್ಲ ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಭಾವಚಿತ್ರದೆಡೆ ಮೂಕವಾಗಿ 
ನೋಡುವಾಗ ಹುಟ್ಟಿದ ನಿಟ್ಟುಸಿರೇ ಇಲ್ಲಿ ಆತ್ಮಕಥನಗಳಾಗಿ ಒಡಮೂಡಿವೆ. ನಮ್ಮ ದೇಶದ 
ಗಣತಂತ್ರೀಯ ಚೌಕಟ್ಟುಮೇಲ್ನೋಟದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡಕದ ಚೌಕಟ್ಟನಂತಿದೆ; ದುರ್ಬಲ ಕಣ್ಣಿನ 
ದೋಷಸರಿಪಡಿಸುವ ಗಾಜುಗಳ ಉದ್ದೀಪನ ಶಕ್ತಿಇಲ್ಲದೆಯೇ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಅಳವಡಿಸಿರುವ, ದೃಷ್ಟಿ 
ದೋಷವನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸಲು ಅಗತ್ಯವಾದ ಗಾಜುಗಳಿಲ್ಲದ ಕನ್ನಡಕದಂತಿರುವ ವಿಷಮ 
ಸಮಾಜದ ಅನುಭವ ;ವಿಷಾದದ ಹಾಡೇ ಈ ಆತ್ಮಕಥನಗಳು.ಮೇಲುವರ್ಗದ ಕಣ್ಣಿನ ದೃಷ್ಟಿ 
ದೋಷಗಳು ಸರಿಯಾದ ಶಸ್ತ್ರ ಚಿಕಿತ್ಸೆಗೆ ಒಳಪಡದಿರುವದರಿಂದಲೋ ಏನೋ,ನಗರದ 
ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಸಿರುವ ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಿಗೆ ತೊಡಿಸಿರುವ ಗಾಜುಗಳೇ ಇಲ್ಲದ 
ಕನ್ನಡಕದ ಫ್ರೇಮುಗಳನ್ನು ಕಿಡಿಗೇಡಿಗಳು ಕಿತ್ತು ಹಾಕಿದರೆ ಬೀದರ್‌, ಗುಲ್ಬರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಏಳೆಂಟು ಹೆಣಗಳು ಉರುಳಿ ಬೀಳುತ್ತವೆ. ಸ್ವಾಭಿಮಾನ, ಸಂಶಯ- ದ್ವೇಷದ ಜಾಡು ಹಿಡಿದು 
ಹೀಗೆ ಅತಿಯಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ.ಇದೆಲ್ಲ “ಎತ್ತಿಗೆ ಜ್ವರ ಬಂದರೆ ಎಮ್ಮೆಗೆ ಬರೆ ಎಳೆದ 'ಹಳೆಯ 
ಕಥೆಯಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 

ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಬಯಸಿದ್ದ ದಲಿತರ ವಿಮೋಚನೆಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಕನಸು;ಗಾಂಧಿ 
ಬಯಸಿದ್ದ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಹೊತ್ತ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ತವಕ-ಇವೆರಡೂ 
ಘಟನೆಗಳು ವೈರುಧ್ಯಗಳಾಗಿ;ಎರಡು ಭಿನ್ನ ಶಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ಸ್ಫೋಟವನ್ನು ಅಡಗಿಸಿಟ್ಟು ಕೊಂಡ 
ಕೈಬಾಂಬುಗಳಾಗಿಬಿಟ್ಟವು. ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದೊಳಗಿನ ಒಗಟುಗಳನ್ನು 
ಬಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಗಾಂಧಿ, "ಚೈತನ್ಯ ಜ್ಞಾನದೇವ, ತುಕಾರಾಮ್‌, ತಿರುವಳ್ಳುವರ್‌, ರಾಮಕೃಷ್ಣ 
ಪರಮಹಂಸ ರಾಜಾರಾಂ ಜು ಸು ದೇವೇಂದ ಪ್ರನಾಥರಾಕೂರ್‌, ವಿವೇಕಾನಂದ 
ಮುಂತಾದವರು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಹೇಳುವಷ್ಟು ಗುಣ 
ಹೀನವಾದುದೆ?'( ಹರಿಜನ. ಜುಲೈ,೧೯೩೬) ಎಂದು ಯೋಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರು.ಕಾಳಜಿಯ 
ಮೂಲ,ಪ್ರಶ್ನಾರ್ಹವಾಗಿ ಉಳಿದಿಲ್ಲ 

'ದುರಂತವೆಂದರೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರೊ ತ್ತ ರ ಭಾರತದಲ್ಲಿಇವರಿಬ್ಬರ ಆಶಯಗಳು ಸುಲಭದ 
ಹೆರಿಗೆಗಳಾಗದೆ ಗರ್ಭಪಾತದಂತಹ ದುರವಸ್ಥೆ ಗಳೇ ತಃ ಇವರಿಬ್ಬರ ಸಾವುಗಳೂ 
ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ಅದನ್ನೇ ಹೇಳಿದ್ದವು. ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದಪ ಪ್ರ ತಿಪಾದನೆಯನ್ನು ವಿವಿಧ ವೈವಿಧ್ಯ 
ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಗಳಲ್ಲಿಪ್ರ ತಿಪಾದಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಗಾಂಧಿ ಹಿಂದೂ ಒಬ್ಬನಿಂದಲೇ ಹತಾದರು.! ಬು 
ಹುಟ್ಟಿ ಕುಂದುವಾಗಿ ಸಾಯಲಾರಿ'ಎಂದ ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ 'ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮತಾಂತರ ಹೊಂದಿ 
ಒಂದೂವರೆ ತಿಂಗಳೊಳಗೆ ಪ್ರಾಣಬಿಟ್ಟರು. ಒಬ್ಬ 'ಮಹಾತ್ಮ' ಮತ್ತೊಬ್ಬ "ಸಂವಿಧಾನ ಶಿಲ್ಪಿ', 
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ಇಬ್ಬರು ಕಟ್ಟಲು ಹೊರಟ ಸೌಧಗಳೂ ಹಾಗೇ ಉಳಿದು ಬಿಕೋ ಎನ್ನುತ್ತಿವೆ. ಅಧ್ಯ ಯನದ 
ತಿಳಿವಿನಿಂದ 'ದಲಿತ ಚಿಂತಕರು ಗಾಂಧಿಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೆ ಅವರನ್ನು" 'ಜೋಮನಿಗೆ ಬೆನ್ನು 
ತಿರುಗಿಸಿದವ'” ಎಂದು ಹಣೆ ಪಟ್ಟಿ ಹಚ್ಚಿ ಪ ಕ್ರತ್ಯೇಕಗೊಳಿಸುವ ಅಪಾಯದ ಕಡೆಗೂ 
ಆಲೋಚನೆ ಜಡಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ.ಇವೆಲ್ಲದರ ನಡುವೆ ದಲಿತ ಆತ್ಮಕಥನಗಳು ಬರುತ್ತಲೇ 
ಇವೆ. ಅವು ನೋವು, ಹತಾಶೆ, ಆಶೆ,ಕನಸು,ಪ್ರತಿಭೆಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಪಾಡಿಗೆ ತಾವು 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿವೆ. ದಲಿತರ ಹೊಸ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟುಗಳು ಅಂತರರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಉದಾರೀಕೃತ 
ಮೀಸಲಾತಿರಹಿತ ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಘೋರವಾಗಿವೆ.ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಒದೆತ 
ಬಡಿತ ಬೀಳುತ್ತಿದ್ದರೂ ಅವರ ಪರವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವವರು ಅಕ್ಕ ಪಕ್ಕದಲ್ಲೇ ಇದ್ದರು. 
ಕಿಡಿಗೇಡಿಗಳು ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಪ್ರತಿಮೆಯ ಕನ್ನಡಕದ ಫ್ರೇಂ ಕಿತ್ತು ಹಾಕಿದರೆ ಡಿ.ಸಿ.ಯೋ 
ಎಸ್ಪಿಯೋ ಓಡಿಬಂದು ಹೊಸದನ್ನು ಮಾಡಿಸಿ ಹಾಕಿ ಸಮಾಧಾನ ಪಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು- ಅಥವಾ 
ಸರಿಪಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ ರೆ.ಜಾಗತಿಕ ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಉದಾರೀಕರಣ ಸಂಸ್ಕೃತಿ , ಖಾಸಗೀಕರಣ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ,ಕಂಪ್ಯೂಟರೀಕರಣದ ದಾಳಿ -ಇವೆಲ್ಲ ಹೀಗೇ ಒಟ್ಟಿಗೇ ಹತ್ತು ವರ್ಷ ನಡೆದರೆ ಆಗ 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ ದಲಿತ ಆತ್ಮ ಕಥನಗಳು ಬೇರೆ ದಾರಿಯನ್ನೇ ಹುಡುಕಿಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದೇನೋ. ಆ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಈಗಜೊತೆಗಿದ್ದವರ ಮಕ್ಕಳುಕಂಪ್ಯೂಟರೀಕರಣ ಹಾದಿಯನ್ನು 
ಹಿಡಿದು ಬ್ರಿಗೇಡ್‌ರಸ್ತೆ ಎಂ. ಜಿ. ರಸ್ತೆಗಳಲ್ಲಿ ಠಳಾಯಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ (ಆಗ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ 
ಕೋಲು,ಕನ್ನಡಕಗಳು ನಾಪತ್ತೆಯಾದರೆ ಕೇಳುವವರೇ ದಿಕ್ಕಿಲ್ಲದ ಸಿತಿ ಬಂದಿರುತ್ತದೆ. 
ಬಸವಣ್ಣ, ಅಲ್ಲಮ -ಕೇಂದ್ರವಾಗಿ ಸುತು _ವರೆದ ಹನ್ನೆ ರಡನೇ ಶತಮಾನದ ದಲಿತ 
ಪ್ರತಿಭೆಗಳಂತೆ ಈಗಿನ ಎಪ್ಪತ್ತು, ಎಂಬತ್ತರ ದಶಕದ ದಲಿತ ಬರಹಗಾರರ ಆತ್ಮಕಥನಗಳು, 
ಹಂಸ ತಿಳಿನೀರಿನಲ್ಲಿ ಈಜುವಂತಹ ಆಸೆ ಹೊತ್ತವುಗಳು. ದಲಿತ ಲೋಕದ ಕತ ತಲೆಯಿಂದ 
ಬಿಡುಗಡೆಗೊಂಡವಲ್ಲಾ ಎಂದು ಹರ್ಷಿಸುದಷ್ಟೇ ಮ್ಮ ಆತ್ಮಕಥನಗಳ ಗುರಿಯಲ್ಲ; 
ಅದರಾಚೆಗಿನ ಹಿರಿ ಕನಸುಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತಿವೆ ಇವು. ಕಪ್ಪು ದೇಹಗಳೊಳಗೆ ಮುಲುಕುವ 
ಜೀವಾತ್ಮಗಳು ಬಯಸುವ ನೆಮ್ಮ ದಿಯ ಭಾರತ ಸಧ್ಯಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದೇ ಈಗ 
ಉಳಿದವರ ಹುಡುಕಾಟವಾಗಿದೆ. ದಾ ಆತ್ಮಕಥನಗಳು ಸಾಲುಗಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಬಂದು 
ಉಳಿದವರ ಹೃದಯದ ಬಾಗಿಲು ತಟ್ಟುತ್ತಿವೆ. 
ಇಸಾ ಹಿಜುದು ಭು ಸರ ಜಾ ನರ ಕೂ 
ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು ; 


೧. ಆತ್ಮಕಥನ ಎಂದು ಕರೆಯುವ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ ಗಳ ಪ ಕಕಾರಕ್ಕೆ ಪರ್ಯಾಯವಾದ ಹೆಸರು 
ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿರುವುದರಿಂದ : ;ಈ ಲೇಖನ ಆತ್ಮಕಥನಗಳನ್ನೇ ಕುರಿತದ್ದರಿಂದ " ಆತ್ಮ' ಎನ್ನುವುದನ್ನು ರೂಪಕ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. 

೨.ಅಕ್ರಮಸಂತಾನ-ಶರಣ ಕುಮಾರ ಲಿಂಬಾಳೆ; ಉಚಲ್ಯಾ- ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಗಾಯಕವಾಡ; ಗಬಾಳ- ದಾದಾಸಾಹೇಬ 
ಮಲ್ಲಾರಿ ಮೋರೆ ;ತರಾಳ ಅಂತರಾಳ - -ಶಂಕರರಾವ್‌ ಖರಾತ್‌;ಕಥಾ ಮಾಜಾ ಜನ್ಮಾಚೀ-ನಾಮದೇವ 
ವಯಕರ್‌; ಹಕೀಕತ್‌ ಆಣೀ ಜಟಾಯು- ಪ್ರೊ:ಕೇಶವ ಮೇಶ್ರಾಮ; ಸಭ್ಯ? ದಯಾ 
ಪವಾರ್‌;ಉಪರಾ- ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಮಾನೆ;ಆಠವಣಿಂಚೆ ಪ ಪಕ್ಷೀ-ಪ್ರೊ:ಸೋನ ಕಾಂಬಳೆ; ಕಾಟ್ಯಾವರಚೆ ಪೋಟ- ಉತ್ತಮ 
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ಬಂಡುತುಪೆ; ಆಭರಾಣ- ಪಾರ್ಥಿ ಪೋಳಕೆ; ಗಾವಕಿ- ಪ್ರೊ: ರುಸ್ತುಂ ಅಚಲ ಖಾಂಬ; ಅಮಚಾ ಬಾಪ ಆಮ್‌ 
ಆಮ್ಮೀ-ನರೇಂದ್ರ ಜಾಧವ; ಮಲಾ ಉದ್ದ್ವಸ್ತ ಹ್ವಾಯಚ-ಮಲಿಕಾ ಅಮರಶೇಶ್‌; ಮುಕ್ಕಾಮ್‌ ಪೋಷ್ಠದೇವಾಚೆ 
ಗೋಟಸಕೆ- ಮಾಧವ ಕೊಂಡ ವಿಕರ; ಸ್ತ್ರೀ ಆತ್ಮ ಕಥನಕಾರರಲ್ಲಿ: ಜೀಣೆ ಆಮಚೆ- ಬೇಬಿ ಕಾಂಬಳೆ;ಕೊಣ್ಣಾ 
ತ್ಯಾಂಚ್‌ ಪೋರ -ಶಾಂತಾಬಾಯಿ ಕಾಳೆ -ಇತ್ಯಾದಿ 

೩ ಅಸ್ಪೃಶ್ಯ ಜಾತಿಯ ಮಾದಿಗ ಜನಾಂಗವನ್ನು ತುಮಕೂರು ಪ್ರಾಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಣೆಗಾರ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 
೪.ಒಂದು ತೊಲ ಬಂಗಾರದ ತೂಕ ಮರಾಠಿ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಬಾರಾಮಾಶಿ. ಅಕ್ಕರಮಾಶಿ ಅಂದರೆ ಕಡಿಮೆ 
ತೂಕ.ಅಕ್ರಮ ಸಂತಾನ, ವಿವಾಹೇತರ ಸಂತಾನಗಳಿಗೆ "ಅಕರಾಮಾಶಿ' ಎನ್ನುವರು. ಅದೇ ಅಕ್ಕರಮಾಶಿ. 
೫.ಗಾಂಧಿಗೆ "ಮಹಾತ್ಮ' ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ಗೆ “ಬಾಬಾ ಸಾಹೇಬ' ಅಂಟಿದೆ. ವೈಭವೀಕರಣ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿ ನೋಡುವ ಅನೇಕ ದಂತ ಕಥೆಗಳು ಕನ್ನಡ ಹಾಗೂ ಮರಾಠಿ 
ದಲಿತ ಚಳುವಳಿ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತದಲ್ಲಿವೆ. ಸ 

೬.ಮೀಸಲಾತಿ ಕುರಿತಂತೆ ಈ ವರೆಗಿನ ಎಲ್ಲಾ ವರದಿಗಳು ಹಾಗೂ ಅನುಷ್ಠಾನಗಳು ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರೇರಿತ 
ನಿರ್ಧಾರಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ಒಮ್ಮೆ ಮೀಸಲಾತಿಯ ಫಲಾನುಭವ ಪಡೆದವರು ಮತ್ತೆ ಪಡೆಯಬಾರದೆಂದು ಹೇಳಲೂ 
ಕೂಡ ಬಹಳ ಜನ ಹೆದರುತ್ತಾರೆ. ವೈಜ್ಞಾನಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಎರಡೂ ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನಗಳು ಮೀಸಲಾತಿಯನ್ನು 
ಸಮರ್ಥಿಸಿದರೂ ಕೊರತೆ, ಅಸಮಗ್ರತೆ ಉಳಿದಿರುವುದರಿಂದ ಸಂಘರ್ಷ ನಿಂತಿಲ್ಲ 

೭.ರಾಜಕೀಯೇತರ ಒತ್ತಡದ ಗುಂಪುಗಳಾಗಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿದ “ದಲಿತ್‌ ಪ್ಯಾಂಥರ್ಸ್‌' ಮತ್ತು “ದಲಿತ 
ಸಂಘರ್ಷಸಮಿತಿ'ಗಳು ನಂತರದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರವೇಶದಿಂದಾಗಿ ಮೂಲಶಕ್ತಿ ಕಳೆದುಕೊಂಡು 
ಪೇಲವಗೊಂಡವು.೧೯೮೫ರ ನಂತರ ಈ ಆತ್ಮಕಥನಗಳು ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳತೊಡಗಿರುವುದು (ಕನ್ನ ಡ-ಮರಾಠಿ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ) ಸಂಘಟನೆಗಳ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಂದ ನಿರಾಶೆಹೊಂದಿ, "ಇನ್ನು ಇದನ್ನಾದರೂ 
ಮಾಡೋಣ' ಎನ್ನುವ ರೀತಿಯ ಭ್ರಮನಿರಸನವೂ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಕುತೂಹಲವೆಂದರೆ 
ತೆಲಗು,ತಮಿಳುಗಳಲ್ಲಿ ಈ ದಲಿತ ಆತ್ಮ ಚರಿತ್ರೆಗಳು ಇಲ್ಲವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದೇನೋ. 

೮.ಬಿ. ಬಸವಲಿಂಗಪ್ಪನವರ ಬೂಸಾ ಪ್ರಕರಣ; ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉದಯದ ಕಾಲ;ಬರಹಗಾರರ 
ಕಲಾವಿದರ ಒಕ್ಕೂಟ- ಈ ಮೂರರ ಮೂಲಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಮರ್ಶೆ ತೀವ್ರ ಚರ್ಚೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ಯಾರು 
ಯಾವಕವಿಯನ್ನು ಟೀಕಿಸಿದರೂ,ಯಾರೂ ರೇಗಾಡದ, ಬಾಯಿಬಿಚ್ಚದ ಸ್ಥಿತಿ ಕೆಲಕಾಲಇತ್ತು ಗೊಣಗಾಡಿದರೂ 
ಯಾರೂ ಕೇರ್‌ ಮಾಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಕ 
೯.೧೯೭೫ರ ತುರ್ತುಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಜಯ್‌ ಗಾಂಧಿ "ನಸ್‌ ಬಂದಿ' ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ಹಾಕಿ, 
ಅವಿವಾಹಿತರು, ಯುವಕರು, ಕನೈೆಯರು,ಮುದುಕರು-ಸಿಕ್ಕ ಸಿಕ್ಕವರೆಲ್ಲ ಸಂತಾನಹರಣ ಶಸ್ತ್ರ ಚಿಕಿತ್ಸೆಗೆ 
ಒಳಗಾಗಿದ್ದರು. ಅನೇಕ ಯುವಕರಿಗೆ ತಿಳಿಯದೇ ಸಂತಾನಹರಣ ಆಗಿತ್ತು ಇಲ್ಲಿ ಬಡತನಕ್ಕಾಗಿ, ಸಿಗುವ ಹತ್ತುರೂ 
ಪ್ರತಿಫಲ- ಆಹಾರಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಆಪರೇಷನ್‌ ಮಾಡಿಸಿಕೊಂಡವರಿದ್ದಾ! ರೆ. 

೧೦. ಈಚೆಗೆ ಅರವಿಂದ ಮಾಲಗತ್ತಿ"ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಎನ್ನುವುದೇ ಹುಸಿಕಲ್ಪನೆ' "ಬಂಡಾಯ ಒಂದೇ ವಾರ್ಡಿನ 
ರೋಗಿಗಳು ನರಳಿದ ಸಾಹಿತ್ಯ' "ಮೊದಲ ತಲೆಮಾರಿನ ದಲಿತ ಲೇಖಕರು (ದೇವನೂರು 
ಮಹಾದೇವ, ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯ) ಚೋಮ ದುಡಿ ಬಾರಿಸಿ ಸಮಸ್ಯೆ ಮರೆತಂತೆ-ಇಂತಹ ವಾದಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತ 
ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ.ತಮ್ಮನ್ನು ಎರಡನೇ ತಲೆಮಾರಿನ ದಲಿತ ಬರಹಗಾರರೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ.ದಲಿತರಾಗಿ 
ಹುಟ್ಟಿ ಪ್ರಖರ ಚಿಂತಕರಾಗಿರುವವರನ್ನೆ. ಪ್ರತ್ಯೇಕಗೊಳಿಸುವ; ಗಾಂಧಿ ಪರವಾಗಿ ಮೃದು ಧೋರಣೆ ತಾಳಿದವರನ್ನು 
ಟೀಕಿಸುವ ಈ ಧೋರಣೆಯೇ ಅಪಾಯಕಾರಿ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩ / ೩೦ 


ಅಟ್ಟ 
೦ಿ ನಂದಾ ಡಿ. 

ಅಟ್ಟವೆಂದರೆ ಇವರಿಗೇಕೆ ಅಷ್ಟಕಷ್ಟೆಯೋ ಕಾಣೆ. ಪುಟ್ಟ ದೊಂದು ಸೈಟು ಅಲಾಟಾಗಿದೆ 
ಎಂದು ತಿಳಿದಾಗಿನಿಂದ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರಿಗೂ ಜಟಾಪಟಿ ಶುರುವಾಗಿ ಹೋಗಿದೆ."ರೀ...."ಮನೆ' 
ಅಂದ ಮೇಲೆ ಅಟ್ಟ ಬೇಕೇ ಬೇಕು ಅಲ್ವಾ.'ನನ್ನ ಆಸೆಯ ದನಿಗೆ ಅದೇ ಅವರು ಅಷ್ಟು 
ಬೆಚ್ಚಿಬಿದ್ದರೋ; 'ಏನಂದೇ...."ಅಟ್ಟ'ನಾ;? ಉದ್ಗಾರ ಹೊರಡಿಸಿ ನಂತರ 
ಹುಬ್ಬುಗಂಟಿಕ್ಕಿ, ಹೂಂಕರಿಸಿ, ಖಡಾಖಂಡಿತವಾಗಿ ತಲೆ ಅಡ್ಡಡ್ಡ ಆಡಿಸಿಬಿಟ್ಟರು. ಆಸೆಯ 
ಮಡುಗಟ್ಟಿ ನಿಂತ ನನ್ನ ದಿಟ್ಟಿಯನ್ನು ತಾಳಲಾರದವರಂತೆ ಮುಖದಲ್ಲಿಹತಾಶೆತುಂಬಿ,ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ 
ಎರಕ್ತಿತುಂಬಿ,ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ವಿಷಾದ ತುಂಬಿ, ಅಯ್ಯೋ ಲಲ್ಲೂ; "ಅಟ್ಟ' ಅಂದ್ರೆ ಕನಿಷ್ಟಇನ್ನೂ 
ಮೂರುನಾಲ್ಕು ಲಕ್ಷ ಕಣೇ' ಅಂತ ಬಿಸುಸುಯ್ಚು ಆಘಾತದಿಂದ ತತ್ತರಿಸಿ ಕಂಗಾಲಾಗಿ, ನೆಲಕ್ಕೆ 
ಕೀಲಿಸಿದಂತೆ ಕುಳಿತಿದ್ದ ನನ್ನನ್ನು ಕಂಡು ಅವರಿಗೂ ಕರುಳು ಚುರಕ್ಕಂದಿತೇನೋ "2 
"ಮಲಕ್ಕೋ....ಮಲಕ್ಕೋ' ಅಂತ ನವಿರಾಗಿ ಅಲುಗಿಸಿ ಅಡ್ಡಾ ದರು. ನಿದ್ದೆ ಎಷ್ಟೊ ೀದೂರ 
ಓಡಿ ಹೋಗಿತ್ತು ನನಗೆ ."ಅಲ್ಲಾ ಅಟ್ಟವಿಲ್ಲದ ಮನೆಯೂ ಒಂದು ಮನೆಯಾ! 
"ಅಟ್ಟವಿರುವುದು ಬರಿ ಒಟ್ಟಲಿಕ್ಕೆ'ಎಂದು ತಿಳಿದ ಈ ತುಮಕೂರು ಮಹಾಶಯರಿಗೆ 
ಮಲೆನಾಡಿನವರ ಅಟ್ಟದ ಮಟ್ಟವೆಲ್ಲಿ ತಿಳಿದೀತು...' ರೋಷಪಕ್ಕಿ ಬಾಗಿಲುತೆಗೆದು ಬಾಡಿಗೆ 
ಮನೆಯ ಅಟ್ಟವಿಲ್ಲದ "ಏಣಿಯ ಮಟ್ಟಲ ಮೇಲೆ ಕುಸಿದು ಕೂತವಳ ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ಬಾಲ್ಯದ 
ದಿನಗಳು ಹರಡಿ ನಿಂತು ಕಣ್ಣು ಮಂಜಾಯಿತು. ಬಾಲ್ಯವೆಂದರೆ ಅಟ್ಟ ಅಟ್ಟವೆಂದರೆ ಬಾಲ್ಯ 
ನಮ್ಮ ಪಾಲಿಗೆ.ಎಷ್ಟೊಂದು ಘಟನೆಗಳು ಎಷ್ಟೊಂದು ತೆರನ ಅಟ್ಟಗಳೊಂದಿಗೆ 
ತೆಕ್ಕೆಸಿಕೊಂಡಿವೆ ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಈ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಬಳಿಕವೂ ಸ್ಪುತಿ 
ನಿಂದೆಗಳಿಗೆ ಅಂಜದೇ ಸಮಾಧಾನಿಯಾಗಿರಲು ಅಟ್ಟವೇಕಾರಣ ಎನಿಸುತ್ತದೆ ನನಗೆ ಮನೆಯ 
ಹಜಾರ,ಅಡುಗೆಮನೆ, ಹಿತ್ತಿಲು ಎಲ್ಲೆಂದರಲ್ಲಿ ಬೆನ್ನು ಬಿಡದೆ ಕಾಡುವ, ಕಾಯುವ,ಸಮಾಜದ 
ರೀತಿ ರಿವಾಜುಗಳಿಗೆ ತಲೆ ತಗ್ಗಿಸಿ ನಡೆಯುವ ಹುಡುಗಿ ಅಟ್ಟವೇರಿದ ಕೂಡಲೇ ಜಿಗಿದು 
ಹಾರುವ ಹುಡುಗ;ಸ್ವಾತಂತ್ರ 3'ನಿರಾಳದ ಬೆಚ್ಚ ಗಿನ ಒಂಟಿತನ-ಎಲ್ಲ ವನ್ನೂ ಮೊಗೆಮೊಗೆದು 


ಕೊಡುವುದು ಇಡೀ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಅಟ್ಟವೊಂದೇ. ಅಟ್ಟ ಹೊಕ್ಕು ನೋಡುವುದು 
ಅಭ್ಯಾಸವಾದ ಮೇಲೆ ಸಿಗುವುದೆಲ್ಲಾ ಮುತ್ತು ರತ್ನ, ಹವಳಗಳೇ. ಸುಮ ನಾಲ್ಕು 
ವರ್ಷದವಂದ್ದಿ ರಬೇಕು ನಾನಾಗ ಆಗಿನಿಂದ ಅಟ 2 ಹೊಂದಿಗಿನ ನನ್ನ ನಂಟುಮೊದ ಜೂಡಹೆ 
ಕತ್ತಲಿನಂತೇ ಭಯಂಕರ, ರಹಸ್ಥ , ಕೌತುಕಮಯಕ ಮೇಣ ಜೀವದ ಸಖನಂತೇ ಎಲ್ಲಾ, 
ನಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಒಟ್ಟು ಮೂರು ಅಟ್ಟಗಳ ಹೆಗ್ಗಳಿಕೆ.ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಆಗ ಅಟ್ಟವಿಲ್ಲದ 
ಮನೆಯೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಅಟ್ಟಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ ರೀತಿಯೇ ಅವರವರ ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ಥಿತಿ 
ರಸಿಕತೆಯ ಮಟ್ಟವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಿತ್ತು ಬಡವರ ಮನೆಯ ಅಟ್ಟ ನಿರಾಡಂಬರವಾಗಿ, 
ಬೋಳು ಬೊಳಾಗಿ,ಸಾರಿಸಿದ ಹಸೀ ಸಗಣಿಯ ಕಂಪು ಬೀರುತ್ತಿದ್ದರೆ, ಗೌಡರ, 
ಪಟೇಲರ,ಉಳ್ಳವರ ಅಟ್ಟಿಗಳ ಕುಸುರಿಕೆಲಸದ, ಬೀಟೆ,ನಂದಿ,ತೊಲೆಗಳು, ಕಂಭಗಳು, 
ಬಾಗಿಲು,ಘಳಫಳಿಸುವ ಕನ್ನಡಿ ಚೂರುಗಳ ನೆಲ ಅವರ ದೊಡ್ಡಸ್ತಿಕೆಯನ್ನು ಸಾರುತ್ತಿದ್ದವು. 
ತಿಳಿವು ಬರುತ್ತಿದ್ದ ಹಾಗೇ, ಬಗೆ ಬಗೆಯ ಅಟ್ಟಗಳನ್ನು ಹತ್ತಿ ಇಳಿದಂತೆ, ಅವು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ವಿಸ್ತರಣೆಯಾಗಿ ತೆರೆದುಕೊಂಡವು. ನನ್ನ ಕೆಳಮನೆ ಸರಳ,ನಿರಾಡಂಬರ ;ಸಗಣಿಯಿಂದ 
ಸಾರಿಸಿದ ಮಣ್ಣಿನ ನೆಲ. ಗಂಜಿ ಬೆರೆತಸುಣ್ಣ ಬಳಿದ,ಕೆಳಗೆ ಹುರಿಮಂಜು ತೀಡಿ ಅಂಚು ಕಟ್ಟಿದ 
ಮಣ್ಣಿನ ಗೋಡೆ,ವಿಸ್ತಾರವಾದ, ಬಾಗಿಲಿಲ್ಲದ ಕೋಣೆಗಳು.ಮೂಲೆಗೆ ಒರಗಿ ನಿಂತ ಈಚಲು 
ಚಾಪೆಗಳು. ಅಲ್ಲಿ ಓಡಾಡುವ ನಾವೆಲ್ಲಾ ಹಾಗೇ,ಸರಳ,ನಿರಾಡಂಬರ,ಅತಿಗೆ ಹೋಗದ 
ನಡವಳಿಕೆ. ಆದರೆ ಅಟ್ಟ | ರಸ್ತೆಗೆ ಮುಖ ಮಾಡಿದ ತೆರೆದ ಕಿಟಕಿಗಳಿಂದ ಇಳಿಬಿದ್ದ ತೆಳು 
ಪರದೆಗಳು ಕೋಣೆಗಳನ್ನು ಗುಪ್ಪವಾಗಿಸಿದ್ದವು.ಕತ್ತಲಿಗೆ ಕಣ್ಣು ಹೊಂದಿಕೊಂಡ ಮೇಲೆ 
ಕಾಣುವ ಲೋಕ ವಿಚಿತ್ರ, ಅಸಂಬದ್ಧ. ಆರು ಅಂಕಣದ ದೊಡ್ಡ ಅಷ್ಟುದ್ದ ಕೋಣೆಯನ್ನು 
ಇಬ್ಬಾಗವಾಗಿಸಿದ ಮರದ ಹಲಗೆಗಳ ಗೋಡೆಯ ತುಂಬಾ ನೆತ್ತಿಯಿಂದ ಉಂಗುಷ್ಟದವರೆಗೆ 
ಸ್ಕೂಟರಿಗೆ ಒರಗಿ ನಿಂತ,ಕುಳಿತ, ಉಬ್ಬಿದೆದೆಯ, ಬಿಗಿ ಉಡುಪಿನ ಆಗಿನ ಕಾಲದ 
ಅಪರೆಯರಾದ ಲೀನಾ ಚಂದಾವರ್ಕರ್‌, ಹೇಮಾಮಾಲಿನಿ,ಕೊಂಚವೇ ಸೆರಗು ಜಾರಿಸಿದ 
ಸಾಯಿರಾಬಾನು,ಮಧ್ಯದಲ್ಲೆಲ್ಲೋ ಭಗತ್‌ಸಿಂಗ್‌, ಚಂದ್ರಶೇಖತೆ ಆಜಾದ್‌, ಸಂಜೀವ 
ಕುಮಾರರು. ಲೀನಾ ಚಂದಾವರ್ಕರ್‌ಗೆ ಒರಗಿದ್ದಂತೇ ಇದ್ದ ಮೇಜಿನ ಮೇಲೆ ಸುಂದರ 
ಕಸೂತಿಯ ಮೇಲ್ವಾಸು. ಅತ್ತ ಗೋಡೆಯ ಮಧ್ಯ ಮೂರಡಿ ಉದ್ದದ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಜರ್ಮನ್‌ 
ಕನ್ನಡಿ. ಗೋಡೆಗೊರಗಿದ `ಬೀಟೆಯ ಟದ ಮೇಲೆ ಮನೆಯಲ್ಲೇ ಅತೀ ಮತ್ತನ್ನ 
ಹಾಸಿಗೆ, ಬಿಳೀ ಬಟ್ಟೆ ಹೊದ್ದ ಒರಗು ಲೋಡುಗಳು. ಗೋಡೆಗೆ ಬಳಿದ ತೆಳು ಕಂದು ಬಣ್ಣದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಕೋಣೆ ಅದು ನಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಸೇರಿದ್ದೇ ಅಲ್ಲ ಎನ್ನುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಭಿನ್ನವಾಗಿ ತೋರುತ್ತಿತ್ತು ನನ್ನ ಅಪ್ಪಯ್ಯ ಮಲಗುತ್ತಿದ್ದುದು ನಮ್ಮ ಹಾಸುಗೆಯಷ್ಟೇ ಗಂಟದ್ದ, 
ತಗಣಿ ಒರೆದ ಕಲೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಹಾಸುಗೆಯ ಮೇಲೆ; ಅಟ್ಟದ ಬೇರೊಂದು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಕೆಳಗೆ ಕಡಿಮೆ ಮಾತಿನ, ಹುಬ್ಬುಗಂಟಿಕ್ಕಿದ, ಅಚ್ಚ ಬಿಳೀ ಪೈಜಾಮ ಜುಬ್ಬದ ಸರಳ ಗೃಹಸ್ಥ 
ಅಪ್ಪಯ್ಯನಿಗೆ ಈ ಕೋಣೆಯೆಂದರೆ ಅದೆಷ್ಟುಪ್ರೀತಿಯೋ."ಅಟ್ಟಹತ್ತಿದರೋ ಇಲ್ಲ ವೋ,ಕೆಂಪು 
ಬಣ್ಣ ದ ಸುವಾಸಿತ ಕ್ಯಾಸ್ಟರ್‌ಆಯಿಲ್‌ನ ತಲೆಗೆ ಪೂಸಿ, ಒಂದಿಷ್ಟೂ ಕಲೆಯಿಲ್ಲದ ಜರ್ಮನ್‌ 
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ಕನ್ನ ಡಿಯ ಮುಂದೆ ತಾಸುಗಟ್ಟಲೆ ನಿಂತು ತೀಡಿ ತೀಡಿ ಬಾಚುವ, ಒರಗುದಿಂಬಿಗೆ 
ಒರಗಿ, ಮುಚ್ಚಿ ತಂದ ಸಿಗರೇಟನ್ನು ಗುಪ್ತವಾಗಿ ಸೇದುವ, ಆ ಮೆತ್ತನ್ನ ಹಾಸುಗೆಯ ಮೇಲೆ 
ಅಂಗಾತ ಹೀ ಸೂರು ದಿಟ್ಟಿಸುತ್ತಾ “ಅರ್ಧ ತಾಸನ್ನಾದರೂ "ಕಳೆಯುವ, ಕಿಟಕಿಯಲ್ಲಿ 
ಮುಖವಿಟ್ಟು ಕೆಳಗೆ ದಾರಿಹೋಕರನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾ ಕುಳಿತ ನಮ್ಮನ್ನೇನಾದರೂ 
ಕಂಡರೆ, ಹುಬ್ಬು ಗಂಟಿಕ್ಕಿದ, ಐದು ಹತ್ತುಪೆ ೈಸೆಯನ್ನು ಕೇಳಿದ ಕೂಡಲೆ ನಗುನಗುತ್ತಾ 
ಕೊಡುವ ಅಪ್ಪಯ್ಯನಾಗಿ ಬದಲಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಕೆಳಗೆ ಇಳಿದರೋ,ಮತ್ತೆ ಮೊದಲನೆ 
ಹುಬ್ಬುಗಂಟಿಕ್ಕಿದ ಅಪ್ಪಯ್ಯನೇ. ಅಟ್ಟದ ಮೇಜಿನ ಡ್ರಾ ಎಳೆದರೇ ಸಾಕು, ಅಡಷ್ಟು ಬಗೆಯ 
ಪುಸ್ತಕಗಳು [ಕನ್ನಡದ್ದೇ ಆದರೂ ಅರ್ಥವಾಗದ ಪದ ಪುಂಜಗಳ "ಹುಡುಗ್ರು 
ಓದಬಾರ್ದು' ಅಂತ ಹಿರಿಯರು ಗದರುವ, ಪ್ರೀತಿ, ಪ್ರೇಮ ತುಂಬಿದ ಕಾದಂಬರಿ, 
ಕತೆಗಳು;ಕೆಲವು ಇಂಗ್ಲೀಷಿನವು.ಮಧ್ಯದಲ್ಲೆಲ್ಲೋ ಮಕ್ಕಳ ಸಾಹಸ ಕತೆಗಳು.ಕೆಳಗೆ 
ನಡುಮನೆಯ ಕಪಾಟಿನಲ್ಲಿ ಓರಣವಾಗಿ ಜೋಡಿಸಿಟ್ಟ ದೇವಿ ಪುರಾಣ, ಭಗವದ್ಗೀತಾಮೃತ, 
ವಚನಾಮೃತ ಸಾರ,ನಂದಿ ಪುರಾಣಕ್ಕೂ,ಮತ್ತು ಇವಕ್ಕೂ ಅವು ಇಟ್ಟ ರೀತಿಯಲ್ಲೇ, ಇದ್ದ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸದಿಂದಾಗಿಯೋ ಏನೋ, ಅಕ್ಷರ ಕೂಡಿಸಿ ಓದಲು ಬರುತ್ತಿದ್ದ ಹಾಗೇ, ಅಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ 
ಸಾಕು, ಅತ್ತ ಇತ್ತ ನೋಡಿ,ಸದ್ದಿಲ್ಲದೇ,ಡ್ರಾ ಎಳೆದು ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕವುಗಳನ್ನು ಓದಲು 
ಹವಣಿಸುತ್ತಿದ್ದೆವು;ಮೈ ಮರೆತಾಗ ಸಿಕ್ಕಿ ಬಿದ್ದು ಗುದ್ದಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಹಾಗಾಗಿಯೇ 
ಇರಬೇಕು ಅಟ್ಟವೆಂದರೇ ನಮಗೆ ರಹಸ್ಯ, ಅನೂಹ್ಯ!"ಬಾಗಿಲು ತೆಗೆಯೇ ಸೇಸಮ್ಮಾ' ಅಂತ 
ವು ಕೂಗುವುದಕ್ಕಾ ಗೇ ಕಾದಿರುವ ಕೌತುಕಗಳ ಸುತಃ 

ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಚಂದಮಾಮದ ರಾಕ್ಷಸರ ಕೋಣೆಯಂತೆ ತನ್ನ ಮಬ್ಬು 
ಬೆಳಕು, ಕತ್ತಲೆಯಿಂದ ಭೀತಿ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಅಟ್ಟ ನಾವು ಬೆಳೆಬೆಳೆದಂತೇ ಅತ್ಯಂತ 
ಪ್ರಿಯವಾಗುತ್ತಾ ಹೋಯಿತು. ಬಾಲ್ಯದ ಅನೇಕ ಘಟನೆಗಳ ಒತ್ತಾಸೆ, ಸಾಕ್ಷಿ ಈ ಅಟ್ಟ. 
ಅಟ್ಟದಲ್ಲೇ ಅದೆಷ್ಟು ಬಗೆ ಇದ್ದವು; ಹುಲ್ಲು ಒಟ್ಟಲು ಹುಲ್ಲಟ್ಟ ಕಟ್ಟಿಗೆ ಸರಿದ ಕಟ್ಟಿಗೆ ಅಟ್ಟ; 
ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಬಾರದ ಉಪಯೋಗಿಸದ ವಸು ಗಳಿಗೆಂದೇ ಮೇಲಟ್ಟ. ಹೀಗೇ, ಅಟ್ಟದ ತೊಲೆ 
ಕೊಲೆಯ ಹಿಂದೆಯೂ ಯಾರದಾದರೂ ಒಂದು ವಸ್ತು ಅಡಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಿ ಏನಿರಲಿಲ್ಲ? 
ಅಮ್ಮನ ಗೌರಿ ಬಾಗಿನದಿಂದ ಹಾರಿಸಿ ತಂದ ಪುಟ್ಟ ಕನ್ನಡಿ, ಅಜ್ಜಮ್ಮನೆ. ಸಂಚಿಯಿಂದ ಕದ್ದ 
ಎಲೆ ಅಡಿಕೆ, ಬೆಲ್ಲದ ಗೂಡೆಯಿಂದ ಲಪಟಾಯಿಸಿದ ಚೆ ದಂಡೆ. ಬಿಸ್ಪತ್ತು ಪೆ ಪ್ಪರಮೆಂಟು. 
ಅಜ್ಜೀ ಕೂದಲ ಮಿಠಾಯಿ; ಸ್ಕೂಲಿಗೆ ಹೋಗತೊಡಗಿದ ಇಟ್ಟ ಇವುಂತಿ ಜೊತೆಜೊತೆಗೇ 
ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಬಳಪ, ಬಳೆ ಚೂರು: ಹುಣಸೆ ಪಕ್ಕ, ಗಜ್ಜುಗ ತ್ಲ 

ಒಂದು ಘಟನೆ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ನಾನಾಗ ಎರಡನೇ ಸ ಬ! ಪಕ್ಕದ 
ಮನೆ ನಾಗಿಯ ತಂದೆ ತಮ್ಮ ಅಂಗಡಿಯಲ್ಲಿ ಮಾರಲು ಸ್ಲೇಟು, ಬಳಪ : ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ತಂದಿಟ್ಟ 
ಮೇಲೆ ನಾಗಿಯ ಮನವೂಲಿಸಿ ದಿನಾ ಐದು ಬೆಣ್ಣೆ ಬಳಪ ತಂದುಕೊಟ್ಟರೆ, ಚದುರಂಗಿ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುತೆ ಶ್ತೇನೆ ಅಂತ ಒಪ್ಪ ಂದ: ಮಾಡಿಕೊಂಡೆ. ಅವಳು ಕೂಟ್ಟ ಉದ್ದು ದ್ದ 
ಬಳಪಗಳನ್ನು ತುಂಡು ತುಂಡು ಮಾಡಿ ಒಂದು ಚೀಲಕ್ಕೆ ತುಂಬುತ್ತಿ ದ್ಚೆ. ಹಾಗೆ ಮಾಡಲು 
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ಕಾರಣವೂ ಇತ್ತು ಸ್ಲೇಟಲ್ಲಿ ಬರೆದಾದ ಮೇಲೆ ನಾವು ಅದಕ್ಕೆ ಗೌರೀ ಗಿಡದ ದಂಟಿನಿಂದ 
ಒರೆಸಿ, "ಕಪ್ಪೆ ಕಪ್ಪ ನೀರ್‌ಕೋಡ್‌.. .ಕಾವೇರಿ ನೀರ್‌ಕೋಡ್‌' ಅಂತ ರಾಗವಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಾ 
ಒಮ್ಮೆ ಸ್ಲ್ಲ ಟನ್ನು- ಒಮ್ಮೆ ಎದೆಯನ್ನು ತಟ ಕೊಂಡು, ನೀರೆಲ್ಲಾ ಆರಿದ ಮೇಲೆ 
ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದುದು. ನಮ್ಮ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ "ಗೌರೀ ಗಿಡವನ್ನು ಮುರಿಯಲು 
ಅವಕಾಶವಿರಲಿಲ್ಲ. ಮಡಿವಾಳರ ಲಕ್ಷ್ಮಿ, ಗೌರಿ,ಮಂಗಳ, ಗೌರೀ ಗಿಡದ ದಂಟನ್ನು 
ತಂದು, ಐದು ತುಂಡು ಬಳಪಕ್ಕೆ ಮೂರು ದಂಟು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು.ಸ್ಕೂಲಿಗೆ ಹೋಗುವ 
ಪೊದಲು ನಾನೂ ನಾಗಿ ಬಳಪದ ತುಂಡುಗಳನ್ನು ಎಣಿಸಿ, ಚೀಲಕ್ಕೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದೆವು.ಹೀಗೇ ಅವ್ಯಾಹತವಾಗಿ ನಡೆಯಿತು.ನನ್ನ ಬಳಪದ ಚೀಲದ ಹೊಟ್ಟೆ 
ತುಂಬಿ, ಅದನ್ನು ಅಟ್ಟದಿಂದ ಕೆಳಗೆ ತರಲಾಗದೇ ಬರೀ ಬಳಪದ ತುಂಡುಗಳನ್ನಷ್ಟೇ 
ತರತೊಡಗಿದೆ.ನಾಗಿಯೂ ಅಟ್ಟದ ಮೇಲೆ ಬರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಅಷ್ಟು ನಂಬಿಕೆ. ದಿನಾ ರಾತ್ರಿ 
ಅಪ್ಪಯ್ಯ , ಅಮ್ಮನಿಗೆ ಗೊತ್ತಾಗದಂತೆ ಎಣಿಸಿ ಎಣಿಸಿ, ಕಟ್ಟಿ ಒಮ್ಮೆ ಅಪ್ಪಯ್ಯನ ಕಪಾಟಿನ 
ಹಿಂದೆ ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಹಾಸಿಗೆ ಸುರುಳಿಗಳ ಹಿಂದೆ ಅಡಗಿಸಿಡುತ್ತಿದ್ದೆ. ಒಂದು ದಿನ ರಾತ್ರಿ ನಾವು 
ಚಿಳ್ಳೆ ಪಿಳ್ಳೆಗಳೆಲ್ಲಾ ರಾಗವಾಗಿ "ಸ್ವಾಮಿದೇವನೇ ಲೋಕಪಾಲನೆ'ಹಾಡುತ್ತಿರುವಾಗನಾಗಿಯ 
ಅಪ್ಪ ರೌದ್ರಾವತಾರ ತಾಳಿ ನಡುಮನೆವರೆಗೂ ನುಗ್ಗಿ ಬಂದಾಗ ನನ್ನ ಜಂಘಾಬಲ ಉಡುಗಿ 
ಹೋಯಿತು.ಅವರ ಹಿಂದೆ ಅತ್ತೂ ಅತ್ತೂ ಮುಖವೆಲ್ಲಾ ಕೆಂಪಗಾದ ನಾಗಿ. ಬಂದವರೇ 
"ಇದೇನ್ರಿ ಮಾರಾರ ಈ ಹುಡುಗ್ರು ಮಾಡಾದಾರು ಎಂತದು ಅಂತ; ಅಲ್ಲ ಅಂಗ್ಡಿ ಒಳ್ಳೆ 
ಮಾರಾಕೆ ಅಂತ ಇಟ್ಟಿದ್‌ ಬಳಪನೆಲ್ಲಾ ನನ್ನ ಈ ಮಗ್ಳು ನಿಮ್ಮ ಮಗ್ಳಿಗೆ ದಾಟಿ ದಾಳಂತೆ 
ನೋಡ್ರಿ.ಏನು ಬುದ್ದೀ ಅಂತಿನಿ' ಅಂತ ಬಯ್ಯುತ್ತಾ" ಏಯ್‌. ಎಲ್ಲಿಟ್ಟಿದ್ದೀಯಾ, ತೊಗೊಂಬಾ 
ಹೋಗೆ' ಅಂತ ಗುಡುಗಿದರು.ನನಗೆ ದಿಗಿಲು - ಅವಮಾನದಿಂದ ಅಳು ನುಗ್ಗಿ ಬಂತು. 
ಅಪ್ಪಯ್ಯನಂತೂ ಸಿಟ್ಟಿನಿಂದ ನಡುಗುತ್ತಾ "ಹೋಗೀ ಇಲ್ಲೇ.....' ಅಂತ ಹೂಂಕರಿಸಿ, 
ಹೊಡೆಯ ಬರುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ನಾನು ಹೆದರಿ ಬಳಗೊಳಗೆ 'ನಾಗಿಯನ್ನು ಶಪಿಸುತ್ತಾ ಅಟ್ಟ ಏರಿ 
ದಿಕ್ಕೆಟ್ಟು ಕೂತೆ. ಹಾಸಿಗೆ ಸುರುಳಿಯ ಹಿಂದೆ ಭದ್ರವಾಗಿ ಕೂತಿದೆ. ಅದು! ಇದನ್ನು "ಹೇಗೆ 
ತಗೊಂಡು ಹೋಗಲಿ; ಏಕೆಂದರೆ ಅದರಲ್ಲಾಗ ಬರೀ ಬಳಪ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣ ದ ಬಳೆ 
ಚೂರುಗಳು, ಹೊಳೆವ,ನುಣುಪಾದ ಬಟ್ಟೆಗಳು, ದುಂಡನೆಯ ಗಜ್ಜುಗ....ಇವೆಲ್ಲಾನಾಗಿಯ 
ಕಣ್ಣಪ್ಪಿಸಿ "ನಾನು' ಕೂಡಿಟ್ಟವು.ನಾಗಿಯೇನೋ ಅಪ್ಪನ ಹೊಡೆತಕ್ಕ ಹೆದರಿ ಸತ್ಯ 
ಹೇಳಿದಳು.ನಾನೂ ಹಾಗೇನಾದರೂ, ಅದು ಹೇಗಿದೆಯೋ ಹಾಗೇ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ಹೋದರೆ , ಅಪ್ಪಯ್ಯ , ಅವಳಪ್ಪ ಕ್ಷಮಿಸುತ್ತಿದ್ದರೇನೋ.ಆದರೆ ನಾಗಿಯಂತೂ ಖಂಡಿತ 
ಕ್ಷಮಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ.ಮೋಸ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆಂದು ಜಾಳಿ ಬಿಡುವುದು ಶತಸಿದ್ಧ ಚಾಳಿ ಬಿಡುವುದು 
ಅಂದರೆ ಎಷ್ಟು ಅವಮಾನ , ನೋವು...ಘೋರ ಶಿಕ್ಷೆಯದು!... ನಾನು ಕಂಗಾಲಾಗಿದ್ದ. 
ಕೊನೆಗೆ ಗಟ್ಟಿ ಮನಸ್ಸು ಮಾಡಿ ಕೆಳಗಿಳಿದು ಹೋದೆ. ಸೀದಾ ಅಪ್ಪಯ್ಯನ ಹತ್ತಿರ 
ಹೋಗಿ “ಅಲ್ಲಿಟ್ಟಿದ್ದು ಇಲ್ಲ...' ಅಂತ ಅಳುಮುಖ ಮಾಡಿದೆ. "ಎಲ್ಲಿಇಟ್ಟಿದ್ಯೇ...' ಅಪ್ಪಯ್ಯನ 
ಹೂಂಕಾರ."ಮತ್ತೇ...ಮತ್ತೇ...ನಿನ್‌ ಕಪಾಟ್‌...'."ಥೂನಿನ್‌...ಅಲ್ಲಿಟ್ಟಿದ್ಯಾ.ಏ ಗಿರಿಜಾ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩ / ೩೪ 


ಈಗೊಂದ ವಾರದ ಹಿಂದೆ ಎಲ್ಲಾ ಹಾಳೂ ಮೂಳೂ ತೆಗ್ಡು ಎಸದ್ಯಲ್ಲೇ...ಅದ್ರಾಗೆ 
ಇತ್ತೇನೇ...9'..."ನಂಗೊತ್ತಿಲ್ಲಪ್ಪ' ಅಡುಗೆ ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲಿಂದ ಸಣ್ಣಗೆ ಅಮ್ಮನ ಉತ್ತರ. 
ಅಪ್ಪಯ್ಯ ಈಗ ನಾಗಿಯ ಅಪ್ಪನ ಠಡೆಗೆ ತಿರುಗಿ "ಶೋ ಮಾರಾರ, ಎಲ್ಲೋ ನಾನೇ 
ಎಸೆದಿರ್ದೇಕು. ಈ ಹುಡುಗ್ರು ಎಂಥಾವು ಅಂತೀರಿ...ಇನ್ಜೇಲೆ ಇವ್ರ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಕಣ್ಣು 
ಇಡ್ಲೇಬೇಕಾತು ನೋಡ್ರಿ' ಅನ್ನುತ್ತಲೇ, ನಾಗಿಯ ಅಪ್ಪ ಗೊಣಗುತ್ತಾ ಹೊರಟು ಹೋದರು. 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಹೋದ ನಾಗಿಯ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಸಿಟ್ಟಿತ್ತು.ನಾನು ಏನೂ ಆಗದವಳಂತೆ ಅವಳನ್ನು 
ಹಿಂಬಾಲಿಸಿ "ನಮ್ಮಪ್ಪಯ್ಯ ನೋಡೇ...' ಎಂದು ಮಾತಾಡಿಸಲು ಹೋದರೆ ಅವಳು ನನ್ನನ್ನು 
ದೂಡಿ ಓಡಿ ಹೋದಳು...ಮುಂದೆ ಮೂರನೆ ದಿನ ಸರಿಹೋದಳು. ಆದರೆ ಅಪ್ಪಯ್ಯನನ್ನು 
ನೋಡಿದರೇ ಗುರ್‌ ಅಂತಿದ್ದಳು ಕೆಲವು ದಿನ. 

ಅಟ್ಟವೆಂದರೆ ಅದು ಪ್ಯಾಂಡೋರಾಳ ಪೆಟ್ಟಿಗೆ ನಮ್ಮ ಪಾಲಿಗೆ. ಅಪ್ಪೆಲ್ಲಾ ಅದರ ಸಂದಿ 
ಗೊಂದಿ ಮೂಲೆಗಳು ಗೊತ್ತಿದ್ದರೂ ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ರಹಸ್ಯವೊಂದನ್ನು ನುಂಗಿ ನಮ್ಮನ್ನು 
ತಬ್ಬಿಬ್ಬು ಮಾಡುತ್ತಿತ್ತು ನಮ್ಮ ಅಕ್ಕ ಒಬ್ಬಳು. ಅಟ್ಟದ ಬಗ್ಗೆ ಅಕರಾಸ್ತೆ ಇಲ್ಲದಂತಿದ್ದವಳು. 
ಇದ್ದಕಿದ್ದ ಹಾಗೇ ನಿನಕ್ಕೆರಡು ಇಂ ಹತ್ತಿ ಇಳಿಯುವುದನ್ನು ನೋಡಿ ಗುಮಾನಿ ಟಂ 
ಅವಳು ಅಟ್ಟ ಹತ್ತಿ ೫1 ಅತ್ತ ಹೋದಮೇಲೆ ನಾವು ಹತ್ತಿ ಎಷ್ಟೇ ತಡಕಿದರೂ ಏನೂ 
ಹೊಸದು ಗೋಚರಿಸದೇ ತಲೆ ಕೆಡಿಸಿಕೊಂಡೆವು.ಹೀಗೇ ಸುಮಾರು ಒಂದು ವಾರವೇ 
ಕಳೆದುಹೋಯಿತು.ನಾವು ಹೊರಗಿನಿಂದ ಬರಬೇಕು, ಆಗ ಅವಳು ಇಳಿದು ಬರಬೇಕು - 
ಅಂಥಾ ಸಮಯ ಅವಳದು. ಒಂದು ದಿನವೆಲ್ಲಾ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದು,ಉಪಾಯ 
ಮಾಡಿ-ನಾನು ಸದ್ದಿಲ್ಲದೇ ಅಟ್ಟ ಏರಿ, ಹಾಸಿಗೆಯ ಸುರುಳಿಯ ಹಿಂದೆ ಅವಿತುಕೊಂಡು 
ಕಂಡುಹಿಡಿಯಬೇಕೆಂದು ತೀರ್ಮಾನವಾಯಿತು. ಅದರಂತೇ ಕೂತಾಯಿತು. ಅತ್ತ ಇತ್ತ 
ನೋಡಿ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಅಟ್ಟ ಹತ್ತಿದ ಅವಳು ಸೀದಾ ಹುಲ್ಲಟ್ಟಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಬಾಗಿಲು 
ಹಾಕುತ್ತಲೇ ನನಗೆ ತಲೆ ಕೆಟ್ಟು. ಹೋಯಿತು. ಎಷ್ಟೋ ಹೊತ್ತಿನ ಮೇಲೆ ಬಾಗಿಲು ತೆಗೆದು 
ಬಾಯಲ್ಲಿದ್ದುದನ್ನೆ ೇನನ್ನೋ ನುಂಗಿ, ಅವಳು ಮತ್ತೆ ಗಂಭೀರ ಮುಖ ಮಾಡಿಕೊಂಡದ್ದನ್ನು 
ನೋಡಿದೆ. ಅವಳು ಇಂದು ಹೋದ ಮೇಲೆ ಹುಲ್ಲ ಟ್ಟಕ್ಕೆ ಓಡಿ, ಹುಲ್ಲಿನ ಪಿಂಡಿ ಎಳೆದಳೆದು 
ನೋಡಿದೆ.ಏನೂ ಇಲ್ಲ !ಅಳುವಷ್ಟು ಬೇಜಾರಾಗಿ ಮತ್ತೆ ಮೂಲೆ ಮೂಲೆ ನೋಡಿದೆ. 
ಉಹೂಂ...ಏನೂ ಇಲ್ಲ[ಕೊನೇ ಉಪಾಯವೆಂದು ಬಾಗಿಲು ಹಾಕಿದೆ.ಅದೋ ಅಲ್ಲಿದೆ । 
ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಹೊಡೆದಮೊಳೆಗೆ ನೇತಾಡುತ್ತ ಕಣ್ಣು ತುಂಬುತ್ತಿದೆ...ಏನು ಗೊತ್ತಾ? ಒಣಗಿಸಿದ 
ಗೇರು ಹಣ್ಣಿನ ಸರ | ಒಂದಲ್ಲ ಎರಡಲ್ಲ. ಪೂರಾ ಮೂರು!ಕುಣಿದು. ಬಿಡುವಷ್ಟು 
ಖುಷಿಯಾಯಿತು ನನಗೆ. ತಕ್ಷಣ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಅರಿವಾಯಿತು. ಸದ್ದಿಲ್ಲದೇ ಮೂರು 
ಹಣು ಗಳನ್ನು ತಿಂದು ನುಂಗಿ. ಮುಖವನ್ನು ಅಕ್ಕನ ಹಾಗೇ ಗಂಭೀರವಾಗಿಸಿಕೊಂಡು 
ಕೆಳಗಿಳಿದು ಬಂದು, ಚಿಂತೆಯ ಭಾವನೆ ತೋರಿಸುತ್ತ - -ಏನೂ ಗೊತಾ ುಗಲಿಲ್ಲ- -ಎನ್ನುವಂತೆ 
ಮುಖಅಲುಗಿಸಿಸೀದಾ ಅಡುಗೆಮನೆಗೆ ಹೋಗಿ ನೀರು ಕುಡಿದೆ. ಅಂದಿನಿಂದ ದಿನಕ್ಕೆ ಅ 
ಬಾರಿ ಅವಳು- ಆಮೇಲೆ ಎಲ್ಲರ ಕಣ್ಣು ತಪ್ಪಿಸಿ ದಿನಕ್ಕೆರಡು ಬಾರಿ ನಾನು..... ಹೀಗೇ ಕೆಲವು 
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ದಿನ ಕಳೆದವು. ಒಂದು ದಿನ ಗಂಭೀರದ ಮುಖಭಾವಹೊತ್ತ ಅಕ್ಕನ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಚಿಂತೆಯೂ 
ತುಂಬಿಕೊಂಡದ್ದು ನನಗೊಬ್ಬಳಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಯಿತು. ಏಕೆಂದರೆ, ಆ ಸರಗಳಲ್ಲಿನ 
ಹಣ್ಣುಗಳೆಲ್ಲವೂ ಬಲುಬೇಗನೇ ತೀರಿಹೋಗಿ ಕೇವಲ ಹಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಪೋಣಿಸಿದ 
ದಾರವೊಂದೇ ಜೋತಾಡುತ್ತಿದ್ದದ್ದು ನನಗೊಬ್ಬಳಿಗೇ ಗೊತ್ತಿದ್ದಿತು. 
ಇನ್ನೊ ೦ದು ಘಟನೆ ಅದು ಇವತ್ತಿಗೂ ನನ್ನನ್ನು ನಗೆಯ ಕಡಲಿನಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿಸುವ 
ರೋಚಕ ಪ ಸಂಗ. ಅದು ತಡಗಳಲೆಯ "ಅಟ್ಟಕ್ಕೆ ಸ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಅಟ್ಟದ ಮೇಲೇ ನಮ್ಮ 
ಜಟಾ! ಆಟ...ಎಲ್ಲಾ. ಸುಮಾರು ಬಟ ಹುಡುಗಿಯರ ದಂಡು ಅದು. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಲ್ವತ್ತರ ಆಸುಪಾಸಿನವರು, ಅದನ್ನು ದಾಟಿದವರು ಅಟ್ಟಕ್ಕೆ [ಕಾಲಿಡುವುದನ್ನು 
ಕ್ರಮೇಣ ಕಡಿಮೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಅಟ್ಟವೆಂದರೆ ನಮಗೆ ಆಡಾತ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 1 
ಸ್ವಚ್ಛ ೦ಂದದ ತಾಣ. ಒಂದು “ವೇಳೆ ಯಾರಾದರೂ ಹತ್ತುವುದಾದರೂ,"ಏ ರವೀ.. 
ಅಂತಲೋ,"ಏನ್ರೋ ಹುಡ್ರಾ ...' ಅಂತಲೋ ಕೂಗುತ್ತಲೇ ಹತ್ತುತ್ತಾರಾದ್ದರಿಂದ 
ಅದೊಂದು ಸೂಚನೆಯಾಗಿ,ನಾವೆಲ್ಲಾಕದ್ದು ತಂದುದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಹಾಸಿಗೆಯಡಿಯಲ್ಲಿ ಮುಚ್ಚಿಟ್ಟು 
ಏನೂ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದ ಮುಗ್ದ ಪಾಪದ ಕೂಸುಗಳಂತೆ ಮುಖ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಹೂವು 
ಕಟ್ಟುತ್ನ್ತಲೋ,ಜಡೆ ಹಾಕುತ್ತಲೋ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಅವರು ಪರಾಂಬರಿಸಿ ಹೋದ 
ಮೇಲೆ ಮತ್ತೆ ಎಲ್ಲಾ ಮೊದಲಿನಂತೇ. ಒಂದು ದಿನ ನಾವೆಲ್ಲಾ, ಅಂದರೆ -ನಾನು, ತ್ರಿವೇಣಿ, 
ಪುಷ್ಪ , ಪ್ರತಿಮಾ-ಪಗಡೆ ಮಣೆಯಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಪಗಡೆಯಾಡುತ್ತಿದ್ದೆವು.ನಾನು,ತ್ರಿವೇಣಿ 
ಒಂದು ಪಾರ್ಟಿಯಾದರೆ ಪುಷ್ಪ ,ಪ್ರತಿಮಾ ಒಂದು.ನಾನು ಕವಡೆ ಹಾಕಿದ್ದೆಲ್ಲಾ ನಾಲ್ಕು- 
ಆರು-ಎಂಟು ಬೀಳುತ್ತಾ , ಆಟವು ನಾವು ಗೆಲ್ಲುವ, ಅವರು ಸೋಲುವ ರೋಚಕ ಿತಿಗೆ 
ಬಂದಿದ್ದಿತು. ಆಗ ಬಂತು ನನಗೆ -ಇನ್ನು ತಡೆಲಾಗದು ಎನಿಸುವಷ್ಟು ಕಿಬ್ಬೊಟ್ಟೆ 
ನೋವು.ಅದುವರೆಗೂ ಹೇಗೋಶಡೆ ಹಿಡಿದು ಆಡುತ್ತಿದ್ದನಾನು ನೋವುತಡೆಯಲಾರದೇ 
"ಪುಷ್ಪಾ ...' ಎಂದು ಕಿರುಬೆರಳು ತೋರಿಸಿದೆ. ಬಚ್ಚಲಿಗೆ ಹೋಗಲೇ ಬೇಕಾಗಿತ್ತು ನನಗೆ. 
"ಇಂಥಾ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ' ಅಂತ ಅವರಿಗೆಲ್ಲಾ ತಲೆ ಕೆಟ್ಟು ಹೋಯಿತು.ನನಗೂ ಅಟ್ಟದ ಈ 
ಕೋಣೆ ದಾಟಿ ಇನ್ನೊಂದು ದೊಡ್ಡ ಕೋಣೆ ಹಾದು,ಕಡಿದಾದ ಇಪ್ಪತ್ತು ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು 
ಇಳಿದು,ಮೂರಂಕಣದ ಅಡುಗೆ ಮನೆ ದಾಟಿ, ದೇವರ ಕೋಣೆ ಬಳಸಿ,ನಾಲ್ಕು ಮೆಟ್ಟಿಲು 
ಇಳಿದು, ಊಟದ ಮನೆಗೆ ಬಂದು ಅಲ್ಲಿಂದ ಅಷ್ಟು ದೂರದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಹಿತ್ತಿಲ ಬಾಗಿಲನ್ನು 
ತೆರೆದು,ಕಂಚೀ ಮರ ದಾಟಿ,ಮಾವಿನ ಮರ ಬಳಸಿ ಬಚ್ಚಲು ಮನೆಗೆ ಹೋಗುವುದನ್ನು 
ನೆನೆಸಿಕೊಂಡೇ ಅಳು ಬರುತ್ತಿತ್ತು ಏನೆನಿಸಿತೋ ಏಕಾ ಪುಷ್ಪ ತಟ್ಟನೇ ಎದ್ದು ನನ್ನನ್ನು 
ಕೋಣೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆದಳು. ಅಕ್ಕಿ, ಭತ್ತ 
ತುಂಬುವ ಪಾಳ್ತದ ಮನೆ ಅದು.ಎಲ್ಲೆಂದರಲ್ಲಿ ಮಣ್ಣಿನ ಗೂಡೆಗಳು, ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ 
ಗಡಿಗೆಗಳು, ಹಿತ್ತಾಳೆ, ಕಬ್ಬಿಣದ ಅನೇಕ ಸಲಕರಣೆಗಳು. ತುಂಬಿದ್ದ ಅಲ್ಲಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾ 
"ಯಾವದಾದರೂ ಗಡ್ಗೆ ಒಳಗೆ ಮಾಡಿಮುಗಿಸಿ ಜಲ್ದೀ ಬಂದ್‌ ಬಿಡೇ” ಅಂತ ಹೇಳಿ ಜುಗಳು 
ಹಾಕಿಕೊಂಡಳು.ನನಗೆ ನಿರಾಳವಾಯಿತು.ಸದ್ದಿಲ್ಲದೇಮಾಡಿಮುಗಿಸಿ, ವಾಪಸ್‌ ಬಂದು ಆಟ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩ /೩೬ 


ಮುಂದುವರಿಸಿ,ನಾವೇ ಗೆದ್ದೆವು. ಅಂದಿನಿಂದ ತುರ್ತಿನಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಬಚ್ಚ ಲುಮನೆ 
ಆಯಿತು ನಮಗದು.ನಮಗೆ ನಮ್ಮ ನಮ್ಮೊಳಗೆ ನಾಚಿಕೆಯಾಗಲೀ, ಅಸಹ್ಯವಾಗಲೀ ಆಗದ 
ವಯಸ್ಸದು. ಅಪರೂಪಕ್ಕೆ ಉಪ ಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ ಮೇಲಿನ ಹೆಂಚಿನ ಕಾವಿಗೆ ಅದೆಲ್ಲಾ 
ಆವಿಯಾಗಿ ಕ್ರಮೇಣ ಫಿ ಸತ ಕಮರಿ ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು ಆ ಅಟ್ಟದ ಕೆಳಗೇ ಮನೆಯ 
ಮುಖ್ಯಹಜಾರ.ಹಾಗಾಗಿ ಸದ್ದಿಲ್ಲದೇ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು ಇದು. ಒಂದು ದಿನ,ಅತೀ ಅವಸರದಲ್ಲಿ 
ನಾನು ಹೋಗಿ,ಇನ್ನೇನು ಬರಬೇಕು...ಅದೆಲ್ಲಿ ಕಾಲು ತಾಕಿತೋ ಏನೋ...ಟಪ್ಪೆಂದು 
ಒಡೆದು ಹೋಯಿತು ಗಡಿಗೆ ! ಅಲ್ಲಿಂದ ಹರಿದದ್ದು ಗೋಡೆಯಗುಂಟ ಇಳಿದು,ಕೆಳಗೆ 
ಗೋಡೆಗೊರಗಿ ಕೂತು ತಮ್ಮ ಮಗ ಮಂಜನ ಪೇಟೆಯ ಸಾಹಸವನ್ನು ರಸವತ್ತಾಗಿ 
ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಮಾದೇಗೌಡರ ಬಕ್ಕ ತಲೆಯನ್ನು ತೊಯ್ದಿ ,ಕಿವಿಯಿಂದ ಭುಜದ ವರೆಗೂ 
ಇಳಿದು ಮಡಿಲಿನಲ್ಲಿ ಮಡುಗಟ್ಟನಿಲ್ಲುತ್ತಲೇ, ಅವರು ಹೌಹಾರಿ "ಇದೆಂತದ್ರೀ ಸ್ವಾಮೇರೇ' 
ಅನ್ನುತ್ತಲೇ ಅಜ್ಜಯ್ಯ ಆಶ್ಚರ್ಯದಿಂದ "ಅಯ್ಯೋ ಮಾರಾಯ್ರ5 ...ಮ್ಯಾಲೆ ಬೆಲ್ಲ 
ಜೇನುತುಪ್ಪಇಟ್ಟಿದ್ವಪ್ಪ ಅದೇನಾದರೂ ಆತೋ ಏನೋ' ಅಂದದ್ದೇತಡ ಗೌಡರು ಒಂದು 
ಕ್ಷಣ ತಡೆದು,"ರುಚಿ ನೋಡಿದರೆ ಒಂಥರ ಐತಪಾ' ಅಂತ ನಂಬದಂತೆ ಹೇಳಿದ್ದೂ ಕೇಳಿ 
ನಾನು ನಡುಗಿ ಹೋದೆ. ಅಜ್ಜಯ್ಯ "ಹೌದಲ್ರೀ.ಎಂಥದಾ ನೀರಂಗೆ ಇಳ್ಚತಪ.ತಡೀರಿ 
ನೋಡಾಣ... ಏಪಶುಪತೀ' ಅಂತ ಜೋರಾಗಿ ಕೂಗಿದ್ದು ಕೇಳಿ ನಾನು ತತ್ತರಿಸಿ ನಡುಗುತ್ತಾ 
ಒಳಗೆ ಹೋಗಲೂ ಆಗದಂತೆ ಕಾಲು ನೆಲದಲ್ಲೇ ಹೂತಂತೆನಿಸಿ ಅಳತೊಡಗಿದೆ. ಅಜ್ಜಯ್ಯನ 
ಜೋರು ದನಿಗೆ ಹೊರಗೆ ಬಂದ ಪುಷ್ಪಾ ತಟಕ್ಕನೇ ನಮ್ಮನ್ನೆಲ್ಲಾ ಎಳೆದು ಅಕ್ಕಿ ಗೂಡೆಯ 
ಹಿಂದೆ, ಚೀಲದ ಹಿಂದೆ ತುರುಕಿ ತಾನೂ ಒಂದು ಕಡೆಗೆ ಅಡಗಿ ಕೂತಳು.ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಎದೆ 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಕೇಳಿಸುವಷ್ಟು ಜೋರಾಗಿ ಹೊಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿತ್ತು ಒಂದೆರಡು ಸಾರೆ "ಪಶುಪತಿ 
.. ಪಶುಪತೀ' ಅಂತ ಚಿಕ್ಕಜ್ಜ ಯ್ಯನನ್ನು ಕರೆದಥ ನಿ ಕ್ರಮೇಣ ಅಟ್ಟದ ಹತ್ತಿರವೇ ಬಂದಂತಾಗಿ 
ಅಡಗಿ ಕುಳಿತಲ್ಲೇ ನಡುಗತೊಡಗಿದೆವು."ಅಲ್ಲಾ ಅದೆಂಥದೂ ಅಂತ...' ಅಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ 
ನಿಧಾನವಾಗಿ ಮೆಟ್ಟಿಲು ಹತ್ತಿದ ಶಬ್ದಕ್ರಮೇಣ ಹತ್ತಿರ ಬಂತು. ಸದ್ದಿಲ್ಲದಂತೆ ಕೂತೆವು. “ಇಲ್ಲಿ 
ಎಂತದೂ ಇಲ್ಲಲ್ರೀ ಮಾರಾಯ್ರಾ.. .'ಹುಡುಕುತ್ತಿದ್ದ ಅಜ್ಜಯ್ಯ ನಾನಡಗಿ ಕೂತಿದ್ದ ಗೂಡೆಯ 
ಹತ್ತಿರವೇ ಬಾಗಿ ಕೂಗಿದಾಗಲಂತೂ ಹೃದಯ" ಐನರ್ಯೇ ಬಂದಂತಾಗಿ," "ಮುಗೀತು 
ಮುಗೀತು' ಅಂತ ಕಣ್ಣೆರಡನ್ನೂ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಕೂತುಬಿಟ್ಟೆ. ಒಂದು ನಿಮಿಷ 
ಎರಡು ನಿಮಿಷ... ಇದ್ದಕಿದ್ದ ಗೇ ಅಜ್ಜಯ್ಯ " ಅಯ್ಯ ಯ್ಯಃ.. -ಇದಕ್ಕೆ ೇನಾಗೇತೋ' ಅಂತ 
ಶಪಿಸಿ ರುಾಡಿಸಿ ಒದ್ದದ್ದೂ, ತಕ್ಷ ಣವೇ" ಮಿಯಾನ 'ಅನ್ನುತ್ತಾ ನಮ್ಮ ಮನೆಯ ಬೆಕ್ಕು ಕಾಳಿ 
ಛಂಗಂತ ಹೊರಗೆ ಹಾರಿದ್ದೂ "ಕೇಳಿ, ನಾವು ಮುಖ ಮುಖ ನೋಡಿಕೊಂಡೆವು." ಇಶಿಸಿ ೫ 
ಇಲ್ನೋಡ್ರೀ ಗೌಡ್ರೇ. ನಮ್ಮನೆ ಬೆಕ್ಕು...ಹೋಗಿ ಹೋಗಿ ಗಡಿಗಿ ಒಳಗೆ ಉಚ್ಚೇ 
ಮಾಡಾ. ' ಎಂಬ ಅಜ್ಜಯ್ಯನ ಬೆರಗಿನ ದನಿ.ತಕ್ಷಣವೇ "ಥೂ ನೆಕ್ಕಿ ಬಿಟ್ನಲ್ಲರೀ 
ಸ್ವಾಮೇರೆ' ಎಂದ ಗೌಡರ ಹಾದ ದನಿ. ನಮಗೆಲ್ಲಾ ಕೊಕು ಡಿಸುವಷ್ಟು ನಗೆ ಹಾಳು 
ಬೆಕ್ಕನ್ನು ಬೈಯುತ್ತಾ ದೂರವಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಅವರ ದನಿ ಕ್ರಮೇಣ ಕೇಳಸದ ಹಾಗಾಗುತ ತಲೇ ನಾವು 
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ಮುಂಚಿನಂತೆ ಓಡಿ ಬಾಗಿಲು ಜಡಿದು, ಉರುಳುರುಳಿ, ಬಿದ್ದು ಬಿದ್ದು ನಕ್ಕೆವು. ನಂತರಮೂಲಿ 
ಮೂಲೆ ಹುಡುಕಿ ಬೆಲ್ಲ ಜೇನುತುಪ್ಪದ ತಪ್ಪಲೆ ಕಂಡು ಹಿಡಿದವು ಅನ್ನಿ. 

ರಾತ್ರಿ ಗದ್ದೆಯಿಂದ ಬಂದು ಸ್ನಾನ ಮಾಡಿ ಬಚ್ಚಲು ಮನೆಯ ಬೆಂಕಿಗೆ ಬೆನ್ನು 
ಕಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತಾ. ಕುಳಿತಿದ್ದ ಅಜ್ಜಯ್ಯನ ಕ್ಫ ಬೆಕ್ಕು ಕಾಳಿಯ ಮ್ಳ ನೇವರಿಸುತ್ತಿತು. 
ಅದುವರೆಗೂ ಅದನ್ನು ಕಂಡರೇ" ಓಡಾಡು ದರಿದ್ರ' ಈ ಸಿಡುಕುತ್ತಿದ್ದ ಅಜ್ಜಯ್ಯ ಆವತ್ತು 
"ಎಂತದೇ.. ಹೋಗಿ: ಹೋಗಿ ಗಡಿಗೀ ಒಳ್ಗೆ ಉಚ್ಚೀ ಮಾಡ್ತೀಯಲೇ ಮಾರಾಯಿ ಲೀ. ಏನ್‌ 
ಜಾಣೀನೇ ನೀನೂ...' ಅಂತ ಅರ್ಧ ಮೆಚ್ಚುಗೆ, ಅರ್ಥ "ಬೆರಗಿನಲ್ಲಿ ಮೈ ಸವರುತ್ತಿದ್ದರೆ 
ನಮ್ಮೆ ಲ್ಲರ ಮುಖದಲ್ಲೂ ನಗೆಯ ಮುಗುಳು!ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಯಾವುದೇ ಘಟನೆಯನ್ನು 
ಅತ್ಯಂತ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳುವ ಕಲೆ ಸಾಧಿಸಿದ್ದ ಅಜ್ಜಯ್ಯನ ಬತ್ತ ಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಕ್ಕು ಕಾಳಿಯ 
ಉಚ್ಚೆಯ ಪ್ರಸಂಗವೂ ಅಕ್ಕಪಕ್ಕದ ಊರುಗಳಲ್ಲಿ ಮದುವೆ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ನೆಂಟರಿಷ್ಟರ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಯಾಸ್‌ ವರ್ಷದ ನಂತರ ನಮ್ಮ ಮನೆಗೂ ಬಂತು. ಬಚ್ಚ ಕ್ಜಲೊಲೆಯ 
ಬೂದಿಯಲ್ಲಿ ಆಲಸ್ಯದಿಂದ ಮಲಗಿದ್ದ ತ್ವನಮ್ಮ ಮನೆಯ ಬಿಕ್ಕನ್ನು ಜಿಗುಪ್ಸೆಯಿಂದ ನೋಡುತ್ತಾ 
ಅಜ್ಜಯ್ಯ " ಶ್ರೀ. ಕಡಗ ಬೆಕ್ಕೇ.. .ನಮ್ಮನೆ ಬೆಕ್ಕೆ ತಲಾ ಹಂಕ್‌ ' ಅಂತ ಅಮ್ಮನೆದುರು 
ರಸವತ್ತಾಗಿ ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ ಸಗ ಬಂಗ! ನಗು ಉಕ್ಕಿ....ನಕ್ಕೂ ನಕ್ಳೂ... 
ಕಣ್ಣೊಳಗೆಲ್ಲಾ ನೀರು! 

ಅಟ್ಟವೆಂದರೆ ಬರೀ ರಹಸ್ಯವಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಅಕ್ಷಯ ಪಾತ್ರೆಯೂ ಹೌದು.ಎಲ್ಲರೂ 
ಪೈಸೆ ಸಿಗದೇ ಪರದಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ರವಿಯ ಜೇಬಿನಲ್ಲಿಮಾತ್ರ ಯಾವಾಗಲೂ ರುಣ್‌ ರುಣ್‌! 
ನಮ್ಮನ್ನು ನೋಡುತ್ತಲೇ ಹಮ್ಮಿನಿಂದ ಅವನು ಪೆಪ್ಪರುಮಿಂಟು ಮೆಲ್ಲುವುದೇನು!ಹೊಟ್ಟೆ 
ಉರಿದು ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು ನಮಗೆ. ಏನು ಮಾಡಿದರೂ ಅವನ ದುಡ್ಡಿನ ರಹಸ್ಯ ಗೊತ್ತಾಗದೇ 
ಹೊಟ್ಟೆಕಿಚ್ಚಿನಿಂದ ಆದಷ್ಟೂ ಅವನಿಂದ ದೂರ ಇರುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಒಂದು ದಿನ, ಅಟ್ಟದ 
ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯದಿಂದ ಬಿದ್ದಿದ್ದ ಹಳೆಯ ಗೋಣಿ ಚೀಲವತ್ತಿದ ತ್ರಿವೇಣಿ ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ಆನಂದಗಳಿಂದ ಸಲ ಅದರ ಕಳಗೆ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಗಡಿಗೆಯ. ತುಂಬಾ ಗೇರು ಬೀಜ; 
ಬೇಸಿಗೆ ರಜೆಯಲ್ಲಿ ಗೇರು ಬೀಜ ಮಾರಿ ಮೆರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ರವಿಯ ದುಡ್ಡಿನ ಮಂತ್ರ 
ಬಯಲಾಗಿತ್ತು ಒಟ್ಟಿ ಗೇ ಹಾರಿಸಿದರೆ ಅವನಿಂದ ಒದೆ ತಿನ್ನ ಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ ಅಂತ ತಿಳಿದಿದ್ದ 
ನಾವುಕೆಳಗಿಂದ ಒಂದು ಗಡಿಗೆಯ ತುಂಬಾ ಮರಳು ತಂದು ಒಂದು ಕಡೆ ಚಚ್ಚಿಟ್ಟೆವು.ಆಗಾಗ 
ಐದು -ಹತ್ತು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಉಳಿದ ಗೇರು ಬೀಜಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಸರಿಯಾಗಿ ಕಂಠದವರೆಗೂ 
ಬರುವಂತೆ ಕೆಳಗೆ ಮರಳು ಹಾಕಿ,ಮೇಲೆ ಗೇರು ಬೀಜ ಪೇರಿಸುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಅವನು ಕಾಡು - 
ಗೇರು ಅಂತ ದಿನವೆಲ್ಲಾ ಅಲೆಯುತ್ತಿದ್ದರೆ ನಾವು ಬಚ್ಚಲೊಲೆಯ ಕೆಂಡದಲ್ಲಿ ಅವನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ, 
ಅವು ಡಬ್‌ ಅಂತ ಸಿಡಿಯುತ್ತಲೇ ತೆಗೆದು, ಒಡೆದು ಒಳಗಿನ ರುಚಿಯಾದ ಗೋಡಂಬಿ 
ಮೆಲ್ಲುತ್ತಿದ್ದವು. ಸುಮಾರು ದಿನ ನಡೆಯಿತು ನಮ್ಮ ಈ ವ್ಯವಹಾರ. ಒಂದು ದಿನ ಅಟ್ಟದ ಮೇಲೆ 
ಧಡ್‌ ಧಡಾ ಅಂತ -ಹಾಡು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹತ್ತಿದ ರವಿಯ ದನಿ ಥಟ್ಟನೇ ನಿಂತದ್ದು ಕೇಳಿ 
ನಾವು ಒಬ್ಬರ ಮುಖ ಒಬ್ಬರು ನೋಡಿಕೊಂಡು, ಅಲ್ಲಿಂದ ಫೇರಿಕಿತ್ತು ಪಟೀಲರ ತೋಟದಲ್ಲಿ 
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ಅಡಗಿ ಕೂತು,ರಾತ್ರಿ ಬಂದು ಬೆಂಕಿ ಕಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಅಜ್ಜಯ್ಯನ ಬಗಲಿಗೆ ಆತು 
ಕೂತೆವು. ಒಲೆಯ ಬೆಂಕಿಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ರವಿಯ ಮುಖ ಸಿಟ್ಟಿಂದ ಕುದಿಯುತ್ತಿದ್ದದ್ದು 
ಕಂಡರೂ ಕಾಣದಂತೆ ನಾವು ಹಾಡು ಹಸೆ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಆಗಾಗ ಅಜ್ಜಯ್ಯನಿಗೆ ಕಚಗುಳಿ 
ಇಟ್ಟು.. .ಅವನು "ಇದೆಂತದ್ರೇ ಸುಭದ್ರೇರ.. ಸುಮ್ಮಿರ್ರೆ ' "ಅಂತ ಗದರುತ್ತ (ದ ಬಿದ್ದು ಬಿದ್ದು 
ನಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾ ರವಿಯಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡವು. ಮೂರು ದಿನ ನಮ್ಮನ್ನು ನೋಡಿದರೇ 
ಗುರ್‌ ಅಂತಿದ್ದ ರವಿ, "ಆಮೇಲೆ ತಣ್ಣಗಾದ. 

ಅಟ್ಟವೆಂದರೆ ಬರಿ ರಸದ ಊಟೆ ಅಂದುಕೊಂಡರೆ ತಪ್ಪು ನಮ್ಮ ಅಜ್ಜಯ್ಯನದು 
ತುಂಬಿದಮನೆ.ರಜೆಯಲ್ಲಿ ನೆಂಟರಿಷ್ಟರೇಸುಮಾರು ಇಪ್ಪತ್ತುಮಂದಿ ತುಂಬುತ್ತಿದ್ದರು. ನಮ್ಮ 
ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿಸುಖವಾಗಿದ್ದ ನಮಗೆ ದೊಡ್ಡವರ ರಾಜ್ಯದ ಕಿಂಚಿತ್ತೂ ಅರಿವಿರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಒಂದು 
ದಿನ ಅಡುಗೆ ಮನೆಯ ನಾಗೊಂದಿಗೆಯ ಮೇಲಿಟ್ಟ ಹರಿವಾಣದಿಂದ ಸದ್ದಿಲ್ಲದಂಗೆ ಶೇಂಗಾ 
ಉಂಡೆ ಹಾರಿಸಿಕೊಂಡು ನಾನೂ ಮತ್ತು ಸುಲೀ ಸದ್ದು ಮಾಡದೇ ಅಟ್ಟ ಹತ್ತಿ, ಮೇಲಿನ 
ಮೆಟ್ಟಿಲ ಮೇಲೆ ಕೂತು ಇನ್ನೇನು ತಿನ್ನಬೇಕು... ಆಗ ಮೇಲಿನಿಂದ ಕಿಸಿ ಕಿಸಿ ನಗೆಯೊಂದು 
ಕೇಳಿ ಮುಖ ಮುಖ ನೋಡಿಕೊಂಡೆವು. ಪೂಜಾರೆಪ್ಪನ ಮಗಳು ರಂಗಿಯ ನಗು ಅದು. 
ಸಂದೇಹವೇ ಇಲ್ಲ,ಹಾಗೇ ಸರಿದು ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಕೂತೆವು. ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲೇ ಕುಬಸದ ಗುಂಡಿ 
ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಸೆರಗು ಸರಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ನಗುತ್ತಾರಂಗಿ ಇಳಿದಳು.ಮತ್ತೂಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು 
ಕಳೆದಮೇಲೆ ಕೋಣೆಯಿಂದ ಗಂಭೀರವಾದ ಹುಸಿ ಕೆಮ್ಜೊ ೦ದು ಮೊಳಗಿತು.ನಾವಿಬ್ಬರೂ 
ದಂಗಾಗಿ ಕೂತೆವು. ರಂಗಿಯ ಸುದ್ದಿ ಎತ್ತಿದರೇ ಸಾಕು,"ಹಲ್ಲು ಬ್ಬಿ' ಅಂತ ಅಣಕಿಸಿ ತಾತ್ಸಾರ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಶಿವೂ ಮಾವ ಹೊರಬಂದ ಸುಮ್ಮನೇ ಮಂಕಾಗಿ ಕೂತೆವು.ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆದುರು 
ಪೂಜಾರೆಪ್ಪನ ಹೆಂಡತಿ ರತ್ನವ್ವನ ಚಿತ್ರ ಬಂತು. ನಮ್ಮನ್ನು ನೋಡಿದರೇ ಸಾಕು, ಗಲಗಲ 
ನಗುತ್ತಾ ಪನ್ನೆ ೇೀರಳೆ ಹಣ್ಣು ,ನಂಜಲಣ್ಣನ್ನ ಉಡಿ ತ್ಸು ತುಂ ಕಳಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಪೂಜಾರೆಪ್ಪನ 
ಹೆಂಡತ, 'ಭೂಮಿತಾಯಂಥಾ ತುಂಬುಮೈಯ ರತ್ನವ್ವ- ಮದುವೆ ಮಾಡಿದ ನಾಕು ತಿಂಗಳಿಗೇ 
ಗಂಡನಮನೆ ಬಿಟ್ಟುತವರು ಮನೆ ಸೆ 2! ಮಗಳ .. ಕೊರಗಿ ಹಂಚೀಕಡ್ಡಿಯ ಹಂಗಾಗಿ 
ಹಾಸಿಗೆ ಹಿಡಿದು ಇವ ತ್ತೋನಾಳೆಯೋ ಅನ್ನುವಂತೆ ಮಲಗಿದ್ದು; ಸಂಜಿಯಾದರೆ ಸಾಕು, ತನ್ನ 
ಕಂಚಿನ ಕಂಠದಿಂದ ವಚನಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾ ಬಸ ಸವಣ್ಣನ ಗುಡಿಗೆ ಜೀವ ತುಂಬುತ್ತಿದ್ದ 
ಪೂಜಾರೆಪ್ಪ ಕ್ರಮೇಣ ಜೀವ ಉಡುಗಿದಂಗೆ, ದನಿ ಬಿದು ೫_ಹೋದವನಂತೆ ಉಸಿರು. 
ಬಡತ್ತಿದ್ದುದು ಕಣ್ಣೆದುರು ಮೂಡಿದಂಗಾಗಿ.. -ಕೈಯಲ್ಲಿರುವ ಉಂಡೆ ಕಹಿ ವಿಷವಾದಂತಾಗಿ 
ಹಂಗೇ ಕುಂತೇ ಇದ್ದೆವು... .ಸದ್ದಿರದೇ ಮೆಟ್ಟಿ! ಿಲಿಳಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಮಾವ ಫಕ್ಕನೇ ಏನೋ 
ಅನುಮಾನ ಬಂದು ನಮ್ಮ ಕಡೆಯೇ, ನಮ್ಮನ್ನು ಬಗೆಯುವಂತೆ ಹಯ ಅವನನ್ನೇ 
ನೋಡುತ್ತಿದ್ದ ನಮ್ಮ ಮುಖ ಅವನಿಗೇನು 'ಹೇಳಿತೋ ಏನೋ! ಧಡಧಡನೇ ನಂದು 
ಹೋಗಿಬಿಟ್ಟ ಕೆಳಗೆ: ರಂಗಿ "ಇನ್ನೊಂದೀಟು ಪತ್ರಿ ಬೇಕಾರೆ ಹೇಳಿಕಳಿಸ್ರಿ.ನಾನೇ ಬಂದು 
ಕೊಟ್‌ ಹೋಗಿ ಸೀನಿ ' ಅನ್ನುತ್ತಾ ಅತ್ತೆಯ ಜೊತೆ ಕಿಲಕಿಲ ನಗುತಿ ಶಿದ್ದಳು. 


ಕೆಲವೊಮ್ಮ ಅಟ ದಲ್ಲಿ. "ಸಿಗುವವಸು ಗಳು ಕೊನೆಗೂ ರಹಸ್ಯವಾಗೇ ಉಳಿದು ನಮ್ಮ ನ್ನು 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೨೦೦೦ 1೩೯ 


ಕಂಗೆಡಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. ಒಮ್ಮೆ ನನ್ನ ಅಕ್ಕನ ಊರಿಗೆ ರಜಕ್ಕೆ ಹೋದವಳು ಭಾವನ ತಂಗಿ ಲೀಲಾನ 
ಜೊತೆ ಅಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಗಿಚ್ಚಿ ಆಟ ಆಡುತ್ತಿದ್ದ. ಆಡಿ ಸಾಕೆನಿಸಿ ಎದ್ದವಳ ಕಣ್ಣಿಗೆ ತೊಲೆಯ 
ಸಂದಿಯಲ್ಲೇನೋ ಕಂಡಂತಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸಬಲದಿಂದ ಹಿಡಿದೆಳೆದೆ. ಅದೊಂದು 
ಕಪ್ಪಗಾದ, ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಏಚಿತ್ರ ವಸ್ತು.."ಎಂತದೇ ಇದು...' ಅಂದ ಕೂಡಲೇ ಲೀಲಾ 
ಹೌಹಾರಿ ಒಂದು ಕೋಲಿನಿಂದ ಅದನ್ನು ತಳ್ಳಿಕೊಂಡು ಮನೆಯ ಮಾಡಿನವರೆಗೂ ಹೋಗಿ 
ಅತ್ತ -ಇತ್ತ ನೋಡಿ ಅದನ್ನು ಮನೆಯಿಂದ ಹೊರತಳ್ಳಿ ನಿಟ್ಟುಸಿರುಬಿಟ್ಟಳು. ನನ್ನತ್ತ ತಿರುಗಿ 
"ಅದನ್ಯಾಕೆ ಮುಟ್ಟಿದ್ಯೇ...ಕಾಗಿ ಮುಟ್ಟಿದ ಬಟ್ಟೆ ಅದು' ಅಂದಳು.ನಾನು ಬೆಪ್ಪಾಗಿ 
ಹೋದೆ.ನಮ್ಮಮ್ಮ, ಅಕ್ಕ, ದೊಡ್ಡಮ್ಮ ಎಷ್ಟೆಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗೋ -ಸಂಜೆ ಅಂತಿಲ್ಲ ರಾತ್ರಿ ಅಂತಿಲ್ಲ 
"ಕಾಗಿ ಮುಟು' ಅಂತ ಹೊರಗೆ ಕೂತು ನೀರು ಹಾಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದುದು ನನ್ನ ಪಾಲಿಗಂತೂ 
ತೀರ ಅವಾಸ್ತವವಾಗಿದ್ದಿತು.ಎಂದೂ ಮುಟ್ಟದ ಕಾಗೆ ಅಷ್ಟು ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದು ಇವರನ್ನೇ 
ಯಾಕೆ ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ ಅಂತ ಯಾವಾಗಲೂ ಅಚ್ಚರಿ ಪಡುತ್ತಿದ್ದ ನನಗೆ ಇಲ್ಲಿಯದಂತೂ 
ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದ ಕೌತುಕ ಅನಿಸಿತು.ಇವರ ಮನೆಯ ಅಟ್ಟದ ಮಾಡಿನಲ್ಲಿಟ್ಟ 
ಬಟ್ಟೆಯನ್ನೇ ಕಾಗೆ ಬಂದು ಮುಟ್ಟುವುದೆಂದರೆ...! ಈ ಕೌತುಕ ನಾನು ದೊಡ್ಡವಳಾದ ಮೇಲೇ 
ಅರ್ಥವಾದದ್ದು.ನಿರುಮ್ಮಳವಾಗಿ ನಾನೂ ಚಾಚೂ ತಪ್ಪದೇ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದೆ. 

ದೊಡ್ಡವಳಾದ ಮೇಲಂತೂ ನನ್ನ ಅಟ್ಟದ ಆಳ,ಅಗಲಗಳು ಇನ್ನಷ್ಟು 
ವಿಸ್ತಾರಗೊಂಡವು. ಬಾಗಿಲಿಲ್ಲದ ಕಿಟಕಿಗೆ ಒರಗಿ ಕುಳಿತು ಓದುತ್ತಾ ನೋಡುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆ 
ಕಾಲ ದೇಶಗಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕರಗಿ ನನ್ನ ಅಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಜಮಾಯಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. ಪುಸ್ತಕದ ಪ್ರಪಂಚ 
ಆಪ್ಪವಾಗುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆ ಪ್ರಪಂಚದ ಅಷ್ಟೂ ಹರೆಯದ ಹುಡುಗಿಯರ ಸೌಂದರ್ಯ, 
ಕನಸು, ಕಳವಳ, ಕಸಿವಿಸಿಗಳು ನನ್ನೊ ಳಗೆ ಇಳಿದು ತಬ್ಬಿಬ್ಬುಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದ ತೇ 
ಎದೆ ಭಾರವಾಗಿ ಇನ್ಸೆ ೇನನ್ನೋ ಅರಸುತ್ತಿತ್ತು. ಕೆಳಗಿನ ಜನರ ಸಹಜ ನಗು,ಮಾತುಕತೆಗಳಿಗೂ 
ಅಪಾರ್ಥದ ಬಣ್ಣ ಬಂದು ಸಿಟ್ಟು ಭುಗಿಲ್ಲೆಂದು , ಅಳು ನುಗ್ಗಿ... ಅಟ್ಟಕ್ಕೆ ಓಡಿ ಧೊಪ್ಪನೆ 
ಹಾಸಿಗೆಗೆ ಒರಗಿ ಬೋರಾಡಿದ ದಿನಗಳಷ್ಟೋ. ಅಮ್ಮ ಅಪ್ಪಯ್ಯನಾದಿಯಾಗಿ ಎಲ್ಲರೂ 
ಶತ್ರುಗಳಂತೇಕಾಣುತ್ರಿದ್ದ ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಅಟ್ಟ, ಅದರಲ್ಲಿನ ಪುಸ್ತಕಗಳು - ಇವಿಪ್ಪೇ ನಿಜವಾದ 
ಗೆಳೆಯರಾಗಿದ್ದವು. 
ಪ್ರಾತ 
೦ 

ಇಷ್ಟು ವರ್ಷವಾದರೂ ನನ್ನ ಮೇಲಟ್ಟದ ಸೆಳೆತ ವಿಚಿತ್ರ ಬಗೆಯದು.ಮೇಲಟ್ಟಕ್ಕೆ 
ಕಾಲಿಟ್ಟಕೂಡಲೇ ನಾನೊಬ್ಬಪ್ರಾಚ್ಯ ವಸ್ತುಸಂಶೋಧಕಿ ಆಗಿಬಿಡುತ್ತೇನೆ. ಯಾವ ಅಮೂಲ್ಯ 
ವಸ್ತು ಅಲ್ಲಿ ಅಡಗಿದೆಯೋ ಎಂಬ ಕಾತರದಲ್ಲಿ ಎದೆ ಹೊಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ನನ್ನ ತಮ್ಮ 
ರಾಜು ಸರಾಗವಾಗಿ ನಡೆದುಹೋದ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಹಳೆಕಾಲದ ಗಿಲಕಿ,ಮುರಿದ 
ಬಸವಣ್ಣ ಇಬ್ಬಾಗವಾದ ಚೆನ್ನೆಮಣೆಯ ತುಣುಕು ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಬಾಯಿ ತೆರೆದು ಬಿದ್ದ ವಿಚಿತ್ರ 
ಆಕಾರದ ಮರದ ಜಾಡಿ... ಒಂದಾನೊಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹರಳುಪ್ಪು ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಅಡುಗೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩ /೪೦ 


ಮನೆಯ ಮಬ್ಬು ಕಪಾಟಿನ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ಕುಳಿತಿರುತ್ತಿತ್ತು... ಈಗ ಇಲ್ಲಿ] 
ಗೋಡೆಗೊರಗಿ ಜವಳ ಬಿದ್ದ ಸರಳುಗಳು.. ಹಿಂದೆ .. ನಾನಿನ್ನೂ `` ಶಿಶುವಿಹಾರಕ್ಕೆ 
ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. ನಡುಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕುಸರೀಕೆಲಸದ ತೂಗುಮಂಚವನ್ನು 
ರೊಂಯ್‌- ಜೊಂಯ್‌ ಎಂದು,ಹಾಡುತ್ತಾ ಎಡೆಬಿಡದೇ ತೂಗುತ್ತಿದ್ದ ಸರಳುಗಳು; 

ಅಲ್ಲಿ... ಅಗಲ ಹಲಗೆಯ ಮೇಲಿನ ಕೊಂಡಿಗಳಿಗೆ ಜೋತುಬಿದ್ದ ಚಕ್ಕ ದೊಡ್ಡ, ವಿವಿಧ 
ಹಿಡಿಕೆಯ,ತುಕ್ಕು ಹಿಡಿದ ಕತ್ತಿ- ಮಚ್ಚುಗಳು; ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ -*ಕೆಂದಕ್ಕೆ ಸೂಯಾರಚನ॥ 
ಏನೋ...ಏ ಮಂಜಾ.. ಬಾನಿಗೆ ಮುಸುರಿ ಹಾಕೋ...' ಎನ್ನುತ್ತಲೋ... ತಿನ್ನಲು 
ಹಾಹಾಕಾರ ಮಾಡುತ್ಕಾ ಗಂಗೆದೊಗಲಿನ ಗಂಟೆ ತೂಗಿಸುತ್ತಾ ಕತ್ತು ಉದ್ದ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ 
ಎತ್ತು ದನ,ಕರುಗಳನ್ನು ನೋಡಿ "ಅಬಾಬಬಳ5 ...ಏನ್‌ ಅವಸರ ಮಾಡ್ತೀರೋ...ತಂದೆ 
ತಂದೆ ...ತಡೀರೋ...' ಅನ್ನುತ್ತಾ ಚಕಚಕಚಕ ಅಪ್ಪಯ್ಯನೋ ದೊಡ್ಡಮ್ಮನೋ ಮುರ 
ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿದ್ದ ಕತ್ತಿಗಳು...; ಅದೋ ಅಲ್ಲಿ, ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಧೂಳು ತಿಂದು ಬಣ್ಣ ಕಳೆದುಕೊಂಡ 
ಪಗಡೆಮಣೆ...ಹಿಂದೆ ಯಾರ ಮನೆಯಲ್ಲೇ ಮದುವೆ ನಡೆಯಲಿ,ಮಗಳಿಗೆ ಉಳಿದ ಬಳುವಳಿ 
ಸಾಮಾನುಗಳ ಜೊತೆಕಡ್ಡಾಯವಾಗಿ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ ಕಲಾತ್ಮಕ ಕೆತ್ತನೆಯ ಪಗಡೆಮಣೆ, ಪಗಡೆಕಾಯಿ 
ಮತ್ತುಕವಡೆಗಳು... ಅಲ್ಲೇಮೇಲೊಲೆಗೆಸಿಂಗಾರವಾಗಿ ಸಾಲಾಗಿ ಕೂತ ಬಾಸಿಂಗಗಳು, ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ನಡೆದ ಒಟ್ಟೂ ಮದುಷಗಳ ಸಾಕ್ಷಿ ಯಾಡ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಚನ್ನಪಟ್ಟ ಣದ ಪುಟ್ಟ ಪುಟ್ಟ 
ತೊಟ್ಟಿಲುಗಳು.. .ಮದುವೆಯಾದ ವರುಷಕ್ಕೀ ತೊಟ್ಟಿಲು ತೂಗಲಿ ಹಿಂ ಹಾರೈಸಿ ಮದುಮಕ್ಕಳ 
ಶಲ್ಯ - -ಸೆರಗನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಕಟ್ಟಿ ನಡುವೆ ಸ್ರ ತೊಟ್ಟಿಶಿಟ್ಟು ತೂಗಿ, ನೆರೆದವರು ಕಡ್ಡಾಯವಾಗಿ 
ನಡಸುತ್ತಿ ದ್ದ ತೊಟ್ಟಿಲು ಶಾಸ್ತ್ರದ ಪಳೆಯುಳಿಕೆಗಳು... ಅದೋ ಆ ಕಬ್ಬಿಣದ ಪೆಠಾರಿಯ ಧೂಳು 
ಊದಿ,ಮುಚ್ಚಳ ಎತ್ತಿದರೆ...ನಾನು ಹುಟ್ಟುವುದಕ್ಕೂ ಮುಂಚಿನಿಂದ ಮೂಲೆ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೊಳೆಯುತ್ತಾ ನೀರು ತುಂಬಿಕೊಂಡ,ನಾಗೊಂದಿಗೆ ಏರಿದ, ದೇವರ ಮುಂದಿದ್ದ ಕಣ್ಣು 
ಹಾಯಿಸಿದಲ್ಲೆಲ್ಲ ತಾನೇ ತಾನಾಗಿದ್ದ ತಾಮ್ರ-ಹಿತ್ತಾಳೆಗಳ ಗಿಂಡಿ, ಗಂಗಾಳ, 
ಹರಿವಾಣ,ತಪ್ಪಲೆ, ಹರವಿ, ಪೂಜಿ ಸಾಮಾನುಗಳು- ಆರತಿ ತಟ್ಟಿ ,ಎಲೆ ಅಡಿಕೆ ತಾಬಾಣ, ವಿಭೂತಿ 
ಕಷ ರಸಳ ಅಭ ನ್‌ ಕಾಲೊಂದಿಗೆಗಳು... ಈಗಮಂಕಾಗಿ 
ಧೂಳು ಮುಸುಕಿ ತಳ ಸೇರಿದ ಪಾಡು; ...ಆ ಪೆಠಾರಿ ಇಳಿಸಿ ಇನ್ನೊ ದರ ಮುಚ್ಚಳ ತೆರೆದಿರೋ 
ಅಚ್ಚ ಬಿಳೀ ಮಲ್ಲಿನ ಪಂಚೆಯಲ್ಲಿ ನಾಜೂಕಾಗಿ ಸುತ್ತಿಟ್ಟ ಅಪ್ಪಟ ಚಿನ್ನದ ಎಳೆಯಲ್ಲಿ ನೇಯ್ದ 
"ಆ 'ಕಾಲದ ಇಪ್ಪತ್ತೈ ದು ರೂಪಾಯಿಯ' ಮರನಹ ತೂಕದ ಸತಗಿ; ಚಿನ್ನದ ಜರಿಯ 
ಅಂಚಿನ ಧೋತ್ರ ಗಳು, ತಪ್ಪದೇತಲೆ ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದ ಗಾಂಧೀ ಟೊಪ್ಪಿಗೆಗಳು... ಮಳೆ ವಸ ನದಲ್ಲಿ 
ಕಟ್ಟಿಟ್ಟ ವರನ ತಾಮ್ರದ ಚೊಂಬು? ನಾಜೂಕಾಗಿ ಸೀರೆ ಎತ್ತಿ ಪದರ ಬಿಡಿಸಹೋದರೆ 
ಪರಪರನೆ ಎಳೆ ಹರಿದರೂ ಗಟ್ಟಿಯಾಗೇ ಉಳಿವ ಸೆರಗು- "ಅಂಚುಗಳು... ಎಷ್ಟನೇ 
ಮುತ್ತಜ್ಜಿ _ಯದೋ ಆಸೀರೆ.. , ಬೆರಗು ಕಣ್ಣ ಲ್ಲಿ ಮನದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ ಇಡೀ ಅಟ್ಟವೇ ಚ 
ಅದ್ಭುತ. ರಮ್ಯ ಲೋಕವಾಗಿ ಇನ್ನಷ ಷ್ಟು ಟ್ರ ೫ರಿಯನ್ನು ನಿರೀಕಿಸ ಸುತ್ತಾ ಗ! ಅಲ್ಲಿದ್ದ 
ಏಳಿಂಟು ಕಬ್ಬ ಣದ ಪೆಠಾರಿಗಳ ಮುಚ್ಚಳ ತೆಕೆದುತೆರೆದು ಹಣಕುತ ಲೇ ಹೋಗುತ್ತಿರ ದ್ದೆ. 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೨೦೦೦/೪೧ 


ಪೌಿಸನ ನನ್ನಿಂದ ಹರದಾರಿ ದೂರ ಉಳಿಯುತ್ತಿತ್ತು. ಅಷ್ಟಾದರೂ ಎಲ್ಲಾ ನೋಡ 
ಲಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಹೊಟ್ಟೆ ಚುರುಗುಟ್ಟಿತಾಳಹಾಕಿ, ಮನಸ್ಸಿಲ್ಲದ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಇನ್ನೂ ಚಿಲಕ 
ಹಾಕಿಯೇ ಇರುತ್ತಿದ್ದ ಇನ್ನೊಂದೆರಡು ಪೆಟ್ಟಿಗೆಗಳತ್ತ ಹತಾಶೆಯಿಂದ,ಕಾತರದಿಂದ ನೋಡಿ, 
ಮತ್ತೆಎಲ್ಲಾತುಂಬಿ ಪೇರಿಸಿಟ್ಟುಕೆಳಗಿಳಿಯುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಆ ದಿನವಿಡೀ ಅದೇ ಗುಂಗು ನಮಗೆ... 

ಕಳೆದ ವರ್ಷ ರಜಕ್ಕೆಂದು ಊರಿಗೆ ಹೋದವಳು,ಹಳೆಯ ನೆನಪು ಒತ್ತರಿಸಿ, 
ರಾಜೂನನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸಿ... ಮತ್ತದೇ ಕಾತರದಲ್ಲಿ ಅಟ್ಟ ಏರಿದೆವು.ಇನ್ನಷ್ಟು ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತವಾಗಿದೆ 
ಅದು. ನಮ್ಮ ಅಪ್ಪಯ್ಯನಿಗೆ ಯಾವುದನ್ನೂ ಎಸೆಯಲು ಕ ಬರುವುದಿಲ್ಲ ಹಾಗಾಗಿ ಎಲ್ಲಾ 
ಅಟ್ಟ ಸೇರಿದೆ.ಹೆಜ್ಜೆ ಇಡಲಾಗದಷ್ಟು ಮುಕುರಿಕೊಂಡಿದೆ ಸಾಮಾನು.ನಡೆಯಲಾಗದೇ 
ನಡೆದು, ಪ್ರಯಾಸದಿಂದ ಪೆಠಾರಿ ಇಳಿಸಿ, ನನ್ನ ಪ್ರೀತಿಪಾತ್ರ ಕಬ್ಬಿಣದ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯ ಬಳಿ ನಿಂತೆ. 
""ರಾಜೂ...ಇವತ್ತುಕೊನೇ ಪೆಟ್ಟಿಗೇನ ನೋಡೋಣ ಕಣೋ'' ಎನ್ನುತ್ತ ಒಂದೊಂದನ್ನೇ 
ಪ್ರಯಾಸದಿಂದ ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಎತ್ತಿಟ್ಟು ಕೊನೆಯ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯ ಚಿಲಕ ತೆಗೆದು ಮುಚ್ಚಳ 
ಎತ್ತುತ್ನಲೇ...ಕಟುಗಂಧವೊಂದು ಮೂಗು ತುಂಬಿತು. ಅಚ್ಚರಿಯಿಂದ ಹಣಿಕಿದರೆ, ಬಿಳಿ 
ಮಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ನಾಜೂಕಾಗಿ ಏನನ್ನೋ ಸುತ್ತಿಟ್ಟದ್ದು ಕಂಡು,ಎದೆ ಡವಡವಿಸಿ ನಿಧಾನ 
ಬಿಚ್ಚಿದೆ. ಒಳಗೆ ಬಿಳಿ-ನೀಲಿ - ಗುಲಾಬಿ ವರ್ಣದ ಪತ್ರಗಳ ಕಂತೆ ! ಓದಲೋ ಬೇಡವೋ 
ಎಂಬ ಹಪಹಷಿ...ಕೊನೆಗೂ ಕಳ್ಳ ಮನವೇ ಗೆದ್ದು ಹೆದರುತ್ತ ಪತ್ರ ಬಿಡಿಸಿದರೆ ಎಳೆಯ 
ತರಳೆಯದೆನ್ನ ಬಹುದಾದ ಕೈಬರಹ! "ಪತಿಯ ಪಾದಪದ್ಧಂಗಳಲ್ಲಿ ನಿಮ್ಮ ಚರಣ ದಾಸಿಯಾದ 
ಚಿ.ಕುಂ.ಸೌ.ಗಿರಿಜೆಯು ಮಾಡುವ ಶಿರ ಸಾಷ್ಟಾಂಗ ನಮಸ್ಕಾರಗಳು. ಸಾಂಪ್ರತ...'. 
ಅವಾಕ್ಕಾದೆ | ಅಮ್ಮನ ಪತ್ರ. ಅಪ್ಪ ಯ್ಯಂಗೆ ಬರೆದದ್ದು...ವರ್ಷ ೧೯೫೫ . ಅಂದರೆ... ನಾನು 
ಹುಟ್ಟುವುದಕ್ಕೂ ಬಹಳ ಮೊದಲು...ಮೈಯೆಲ್ಲಾ ಜುಮ್ಮೆಂದು, ರಾಜೂಗೆ ಹೇಳದೆ 
ಓದತೊಡಗಿದೆ. ಒಂದು ನವಿರಾದ ಅಪ್ಪಟ ಹಳ್ಳಿಯ ಲೋಕವೊಂದು ಆ ಪತ್ರಗಳಲ್ಲಿತೆರೆದು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿತ್ತು ಹಾಲುಮಾವನ ಸಿಟ್ಟು , ತೋಟದಲ್ಲಿ ಕಳ್ಳತನ ಆಗಿದ್ದು ದೀವರ ದ್ಯಾವನ 
ತಂಗಿಯ ಮದುವೆ...ಗೌಡರ ಶಾರದೆಯ ಪ್ರಸ್ತ..ನನ್ನ ತುಟಿಗಳಲ್ಲಿ ನಗು ಸುಳಿಯುತ್ತಿತ್ತು. 
ಕೊನೆಯ ವಾಕ್ಯ -"ಗಬ್ಬದ ಕಪಿಲೆ ಬೆಳ್ಳನೆಯ ಕರು ಹಾಕಿ ಎರಡು ದಿನ ಆತು. 
ನೀವು, ಭಾವಯ್ಯ ಅತ್ತಿಗೆಮ್ಚ, ಅಕ್ಕವ್ವ ಎಲ್ಲರೂ ಬರಬೇಕೆಂದು ಅಪ್ಪಯ್ಯ ಹೇಳಿದೆ.ಇತೀ ನಿಮ್ಮ 
ಚರಣ ದಾಸಿ ಗಿರಿಜೆ.ವಿ.ಸೂ. ಬರುವಾಗ ನಿಮ್ಮ ರೇಡಿಯೋ ಮರೆಯದೇ ತರುವುದು. 
ಪಟೇಲರ ಅಜ್ಜಯ್ಯ ನೋಡಬೇಕಂತೆ'.ನಗು ಒಳಗೆಲ್ಲ ಉಕ್ಕಿ ಹರಿದು, ಹೋ8...ಅಂತ ನನ್ನ 
ಬಾಯಿಂದ ಸಿಡಿಯಿತು. ರಾಜೂ ಅವಾಕ್ಕಾಗಿ ಬಂದು ನೋಡಿ, ಓದಿ, ಬಿದ್ದು ಬಿದ್ದುನಕ್ಕ, ಊರ 
ವಿಷಯಗಳೆಲ್ಲವಿವರವಾಗಿ ತುಂಬಿದ್ದ ಆ ಪತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಮ್ಮ ತನ್ನ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದಾದರೂ ಮಾತು 
ಬರೆದಿದ್ದರೆ! ಸುಮಾರು ಮೂವತ್ತುಪತ್ರಗಳ ಆ ಕಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ತುಂಬಿದ್ದು _ ಇಂಥವೇ. ಅದರ ಕೆಳಗೆ 
ಇನ್ನೊ ಯು ಕಟ್ಟು- ಅಚ್ಚ ಗುಲಾಬಿ  ಬಣ್ಣದ್ದು- ಬಿಡಿಸುತ್ತ ಲೇಗೊತ್ತಾ 'ಯಿತು, ಅದು ಅಪ್ಪಯ್ಯ 
ಬರೆದದ್ದು. ಎಷ್ಟು ಚಂದ ಅಪ ಸ್ಸೆಯ್ಯನ 'ಅಕ್ಷರ.. ಅವರ ಹಾಗೇ ಸ ಚಿ.ಕುಂ.ಸ್‌ೌ ಗಿರಿಜೆಗೆ 
ವೇದಮೂರ್ತಿ ಚೆ. “ಚಂದ ಪ್ರಶೇಖರಯ್ಯನ ಆಶೀರ್ವಾದಗಳು ಎಂದುಮೊದಲಾದ ಆಪತ್ರಗಳಲ್ಲೂ 
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ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮನೆ ವಾರ್ತೆ,ಊರ ವಾರ್ತೆಗಳೇ. ಆಶೀರ್ವಾದಗಳೊಂದಿಗೆ ಮುಗಿಸಿ 
ವಿ.ಸೂ.:ಊರಿಗೆ ಹೋಗಿ ಈಗಾಗಲೇ ವಾರವಾಗಿದ್ದು ಮುಂದಿನ ಬುಧವಾರ ಬರತಕ್ಕದ್ದು 
ಎಂಬ ಕಟ್ಟಪ್ಪಣೆ .ಆ ಕಟ್ಟುಗಳ ಕೆಳಗೆ ಸುತ್ತಿಟ್ಟ ಒಣಗಿದ ಸುರಗೀ ಹೂವಿನ ದಂಡೆಯೊಂದು 
ಆ ಪತ್ರಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ನವಿರು ಗಂಧವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿತ್ತು ಮುಚ್ಚಳ ಮುಚ್ಚಿಟ್ಟು ಸುಮ್ಮನೇ ಕೂತೆ. 

ಮನೆಯ ಹಿರಿಯರೇ ಪತ್ರ ಓದುತ್ತಿದ್ದ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎದೆಯ ತುಡಿತವನ್ನು 
ಹೇಳಲಾಗದ ಸಂದಿಗ್ಗದಲ್ಲಿ, ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಸುಳಿದು ಸುತ್ತಿನೋಡಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲ ಕೊನೆಯ 
ಒಂದು ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ಬೇಡಿಕೆಯ ರೀತಿಯೋ,ಕಟ್ಟಪ್ಪಣೆಯ ರೀತಿಯೋ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತಿದ್ದ 
ಸೂಕ್ಡ್ಮ ಪರಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತಟ್ಟುತ್ತಿತ್ತು.ಮೊದಲು ನವಿರಾಗಿ,ನಂತರ ಕಾಲಸಂದಂತೆ 
ಕಟುಗಂಭವಾಗಿ ತಟ್ಟುವ,ಮೂಗು ತುಂಬುವ ಸುರಗಿ ಹೂವಿನ ಪರಿಮಳದಂಥ 
ಪ್ರೇಮವದು.ಹಾಗೇ ವೇದನೆಯೊಂದು ಮೆಲ್ಲಮೆಲ್ಲನೆ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಮಡುಗಟ್ಟತೊಡಗಿತು. 
ಮೆಚ್ಚಿ ಮದುವೆಯಾಗಿ ಪ್ರೇಮ-ಕಾಮದ ಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಚ್ಛಂದ ತೇಲಿದವಳು ನಾನು; 
ಬರೆದ ಪತ್ರಗಳೆಷ್ಟೋ, ಚೆಲ್ಲವರಿದ ಕಾಮನೆ- ಭಾವನೆಗಳೆಷ್ಟೋ. ಈಗ ಕೇವಲ ಎಂಟು 
ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಘಟ್ಟ ಮುಟ್ಟಿದ್ದೇವೆಂದರೆ, ಬರೆಯುವುದೆಂದರೇ ಬೇಜಾರು. ಬರೆದ 
ಪತ್ರಗಳನ್ನಂತೂ ಒಂದಿಷ್ಟೂ ಜತನದಿಂದ ಕಾದಿಡದೆ,ತಾಳ್ವೆಯೇ ಇಲ್ಲದ ಬದುಕು. 
ಮೊದಮೊದಲು ಪ್ರೇಮ,ನವಿರು ಭಾವ ತುಂಬಿರುತ್ತಿದ್ದ ಪತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಈಗ ಅಪ್ಪಿ ತಪ್ಪಿ 
ಬರೆಯಲೇ ಬೇಕಾಗಿ ಬಂದರೆ,ಕೇವಲ ವಿಷಯಕ್ಕಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತವಾದ, ಅನಾಕರ್ಷಕ, 
ಭಾವನಿರ್ಭರ ಬರೆಹ! ಈಗಂತೂ ಅವರು ಊರಿಗೆ, ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಹೋದಾಗ, 
ಹೇಳಬೇಕಾದ್ದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಮೂರು ನಿಮಿಷಕ್ಕೆ ಇಳಿಸಿ ಫೋನ್‌ನಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದರೆ ಮುಗಿದು 
ಹೋಯಿತು. ಆ ನವಿರು, ಪತ್ರದ ಆ ಒಕ್ಕಣೆ ಎಷ್ಟೋ ವರುಷದ ಬಳಿಕವೂ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ತುಂಬುವ ಹರ್ಷ, ಎಲ್ಲಾ ಸರಿಯಾಗೇ ಇರ ಎಂಬ ಆ ಸುರಕ್ಷಿತ ಭಾವ.. _ನಾನಾಗೇ 
ಯಾವತ್ತೋ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ ಎನ್ನಿಸಿ ಸಂಕಟವುಕ್ಕಿ.. ಇಳಿದು 'ಬಂದೆ. ಅಪ್ಪಯ್ಯ - ಅಮ್ಮ 
ಹೊಸದಾಗಿ, ಇನ್ನಷ್ಟು ಪಕ್ಕವಾಗಿ ಕಂಡರು. 

0 

ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟಿದ ಅಸಂಖ್ಯ ನೆನಪುಗಳು. ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಬಿಟ್ಟೆ ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಚುಕ್ಕೆಗಳು 
ಹೊಳೆಯುತಿ ದ್ದವು. ತೀಡುತ್ತಿ ದ್ದ ತಣ್ಣನೆಯ ಗಾಳಿಗೆ ಚಳಿಯೆನಿಸಿ, ಉದ 
ಹಾಸಿಗೆಯಲ್ಲು! ್ಲರುಳಿದೆ. ಅತ್ತ ಇತ್ತ ಕೈಕಾಲು ಬೀಸಿ ಒಗೆದು ನಿರಾಳ ಮಲಗಿದ್ದ ಮಕ್ಕಳ ಹೊದಿಕೆ 
ಸರಿಮಾಡಿ ನಾನು ಮಲಗಿದಾಗ ದೂರದಲ್ಲಿಲ್ಲೊ ಫೀ ಹಕ್ಕಿಯೊಂದು ಚಿಂವ್‌ ಚೇಂವ್‌,, . ಎಂದು 
ಉದಯರಾಗ ಹಾಡುವ ಸನ್ನಾಹದಲ್ಲಿತ್ತು.. 


0 
ಎಷ್ಟು ದಿನ ಮುಗುಮಾ ಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯ ಸಾ ಅಟ್ಟದ ಆಸೆ ಬಿಟ್ಟು, ಎಲ್ಲಾ 
ಸರಿಹೋಗಿ ಭಾರಗ4ೌ ಕಳೆದಿದ _ವೇನೋ... ರ್ಜ ನೀರೇ ಹೋಗಾ, 


ಇಲ್ಲ ತಳದಲ್ಲೇನೋ ಸಿಕ್ಕಿ ಹಾಕ್ಳೊ 0ಡಿದೆ.ಸ ಸ್ವಲ್ಪ | ಅನ್ನುತಾ ಕುಕ್ಕುರುಗಾಲಿನಲ್ಲಿ 
ಕೂತು ವಾಶಿಂಗ್‌ ಜು ತಳದಲ್ಲಿ ಕೈಯಾಡಿಸಿ 
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ಕೂತು,ವಾಶಿಂಗ್‌ ಮಶೀನ್‌ನ ತಳದಲ್ಲಿ ಕೈಯಾಡಿಸುತ್ತ ಜೋರಾಗಿ ಕೂಗಿದೆ.ಕೋಲು 
ಹಿಡಿದು ಬಂದ ಇವರೂ ಬಗ್ಗಿ ಕಷ್ಟ ಪಟ್ಟು, ,ದೂಡಿದೂಡಿ ನೋಡುತ್ತಾರೆ. ಪುಟ್ಟಿ ಪುಟ್ಟ 
ಪಾಲೀಥೀನ್‌ ಚೀಲಗಳ ಕಂತೆ. ನೀರ ಹರಿವನ್ನು ತಡೆದು ಕೂತಿದೆ | "ಇದೇನೇ... ಅಂತ 
ರೇಗುತ್ತಾ ಒಂದೊಂದನ್ನೇಎಳೆದು, ತೆಗೆದು ತೆಗೆದು ನೋಡಿದರೆ...ಹೊಳಪು ಬಟ್ಟೆಗಳು, ಬಣ್ಣ 
ಬಣ್ಣದ ಬ್ಯಾ ಗಡೆ, ಬಳೆಯ ಚೂರುಗಳು, ಯಾವಯಾವದೋ ರಾಜ್ಯದ ಲಾಟರಿ ಟಿಕೆಟ್ಟು ಗಳು. 
ಇಂಕು ಘಟ ಸೈಚ್‌ ಪನ್ನು ಗಳು, ಹಕ್ಕಿ ಹಕ್ಕಿಗಳ ಪುಟ್ಟ ಪುಟ್ಟ ಚಿತ್ರಗಳು, ಗರಿಗಳು, 
ಡಬ್ಲ್ಯು ಡಬ್ಲ್ಯು ಎಫ್‌.ನ ರಾಕ್ಷಸ ಜಟ್ಟಿಗಳ ಫೋಟೋಗಳು, ಬೂಮರ್‌ ಬಬಲ್‌ ಗಮ್‌ನ 
ಚಿತ್ರ ವಿಚಿತ್ರ ಟ್ಯಾಟೂಗಳು ... ಒಂದೇ ಎರಡೇ...ಅವರು ಸಿಟ್ಟು ಸಿಡಿಮಿಡಿಯಿಂದ 
ಒಂದೊಂದನ್ನೇ ತೆಗೆದು ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಹರಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ನಾನು ನಿಷ್ಠಂದಳಾಗಿ, ನೀರವವಾಗಿ 
ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೆ.ಎಲ್ಲಿದ್ದಳೋ... ಬಿರುಗಾಳಿಯಂತೆ ನುಗ್ಗಿದ ಮಗಳು ಗುಟ್ಟು ರಟ್ಟಾದ 
ಅವಮಾನದಲ್ಲಿ "ಹೋ..' ಎಂದು ಅಳುತ್ತಾ ಅವನ್ನೆಲ್ಲಾ "ಭರ್‌... ಎಂದು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು 
ನಮ್ಮಿಬ್ಬರನ್ನೂ ಸಿಟ್ಟಿನಿಂದ ನೋಡಿ ಹೊರಗೆ ಓಡಿಹೋದಳು.ಪಾಪ ;ಯಾರ ಕಣ್ಣಿಗೂ 
ಬೀಳದ ಜಾಗ ಅಂತ ವಾಶಿಂಗ್‌ ಮಶೀನ್‌ನ ಹಿಂದೆ ಅಡಗಿಸಿಟ್ಟದ್ದಳೇನೋ... 

ನನ್ನ ಮಕ್ಕಳೂ ನೂರಕ್ಕೆ ನೂರರಷ್ಟು ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳು! ಏಕಾಂತವೇ ಇಲ್ಲದ, ತಮ್ಮದೇ 
ಒಂದು ರಾಜ್ಯವಿಲ್ಲದ ರಾಜಕುಮಾರಿಯರು!ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಥಟ್ಟನೇ ನಿರ್ಧಾರವೊಂದು 
ರೂಪುಗೊಂಡಂತಾಯಿತು..."ರೀ...ಕಷ್ಟವೋ ಸುಖವೋ...ನಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಅಟ್ಟ ಬೇಕೇ 
ಬೇಕು! ನಮಗಿರೋದು ಇಬ್ಬರೂ ಹೆಣ್ಣು. ಮಕ್ಕಳು.ಮರೀಬೇಡಿ' ಎಂದು ಖಡಾ ಖಂಡಿತವಾಗಿ 
ಹೇಳಿ ಭಾನುವಾರದ ವಿಶೇಷ ತಿಂಡಿಯ ಸಿದ್ಧತೆಗೆಂದು ಒಳಹೊರಟ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಭವಿಷ್ಯದ ಚಿತ್ರವೊಂದು ಮೂಡುತ್ತಿತ್ತು... ಅದು...ಮಕ್ಕಳೋ,ಮೊಮ್ಮಕ್ಕಳೋ... 
ದೊಡ್ಡವರಾದ ಮೇಲೆ ಅಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಕಂತೆ ಕಂತೆ ಒಟ್ಟಿದ ನೆರಿಗೆ ತುಂಬಿ ಹೋದ ಉದ್ದ 
ಲಂಗ, ಬ್ಲೌಸಿನ ವಿಚಿತ್ರ ವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಕೈಯಿಂದ ಕೀಕೊಡಲೇ ಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಆಟಿಗೆಗಳನ್ನು, 
ಕಂತೆ ಕಂತೆ ಪುಸ್ತಕ ಹೊರುತ್ತಿದ್ದ ಸ್ಕೂಲು ಬ್ಯಾಗುಗಳನ್ನು, ಕೈಯಿಂದ ಸ್ವಿಚ್‌ ಕಾಡು॥ ಆನ್‌ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಟೀ.ವಿ.- ಟೇಪ್‌ ಪ್‌ರಿಕಾರ್ಡರ್‌ಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟುತ್ತಾ... ನೋಡುತ್ತಾ , ಅಲ್ಲಲ್ಲೇ 
ಕಾಲಲ್ಲಿ ತೊಡರಿಸುವ ಹಳೇ ಕಾಲದ ಈಳಿಗೆ ಲಟ್ಟಣಿಗೆಗಳ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಗೆ ಬೆರಗಾಗುತ್ತಾ, 
ಅಲ್ಲೆಲ್ಲೋ ಬಿದ್ದ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡು, ಮುಟ್ಟಿನೋಡಿ... ಓಲೆಗರಿಯ 
ಶಾಸನಗಳೇನೋ ಎಂಬಂತೆ ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ಓದುತ್ತಾ ಇವನ್ನೆಲ್ಲಾ ತಮ್ಮ ಅಮ್ಮನೋ- 
ಅಪ್ಪನೋ- ಅಜ್ಜಿಯೋ - ಅಜ್ಜನೋ ಸ್ವತಃ ಕೈಯಿಂದಲೇ ಬರೆದರೇ... ಅದೆಷ್ಟು ಸಹನೆ 
ಅವರದು... ಅದೆಷ್ಟುಕಷ್ಟಸಹಿಷ್ಣುಗಳು ಅವರು...ಎಂದು ಪುಳಕಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ತುಕ್ಕು ಹಿಡಿದ 
ಪೆನ್ನಿನ ನಿಬ್ಬಿನ ಮೊನಚಿಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯಪಡುತ್ತಾ..ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ವಿಷಯಕ್ಕೂ ಮಗುವಿನ ರೀತಿ 
ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಿದ್ದರೇ...ಎಂದು ಖುಷಿಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ.. ಅವರು "ಸಿಡಿ ರಾಮ್‌'ಗೆ ಅವನ್ನೆಲ್ಲಾ ತುಂಬಿ 
ಇಂಟರ್‌ನೆಟ್‌ನಲ್ಲಿ ಸಾದರಪಡಿಸಿ ಖುಷಿಪಡುವ ದೃಶ್ಯ....! 
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ಸಂತೆ ಸಾಮಾನು ಹೊರಿಸಿದಾತ ... 


0 ಶ್ರೀ ಸತ್‌ ಉಪಾಸಿ ಮುಗ್ಗ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ 
ಗುರುವರ್ಯರು 


ತಂದೆ ಮಾತನು ಕೇಳಿ ಸಂತೆಗೆ ತಾನೋದ 
ಗದ್ದ! ಲದೊಳು ಚಿಂತೆ ಇಲ್ಯಾದೆ ಮಲಗಿದಾ 
ಕತ್ತ ಲೆ ಕವಿಯಿತು ಸಂತೆ ಬಯಲಾಯಿತು 


ಬರಿಗೈಯ ಬೀಸುತ್ತ ಶಿವ ಎನುತ ಮುನ್ನ ಡೆದ 
ಎದುರಾಗಿ ತಾ ಬಂದು ಸಂತೆ ಮಾಡಿಹೆನೆಂದಾ 
ಗಂಟನ್ನು ಹೊರಿಸುತ್ತ ನಗುನಗುತಾ ಹೋಗೆಂದಾ 


ರರ್ಪರ 

ನಮ್ಮಪ್ಪ ಯ್ಯ ಮನೇಲಿ ಬೇರೆ ಯಾರನೂ ಬೈಯುತ್ತಿ ರಲಿಲ್ಲ. ಒಂದೇಟು 
ಹೊಡೆಯುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. `ನನಗೆ ಮಾತ್ರ ಕಠಿಣ ಶಿಕ್ಷೆ ಸಿಕ್ಕಾಪ ಪಟ್ಟೆ ಹೊಡೆಯುತಿತು." ಇವನು 
ಪೋಲಿ. ಯಾತಕ್ಕೂ ಬರದವನು' ಅನ್ನುತ್ತಿತ್ತು. ತ್‌ 

ಅವತ್ತೊ ಟ್‌ ದಿನ "ಇವನಿಗೆ: ಸ್ವಲ್ಪ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ತಿಳೀಲಿ , ಸಂತೆ ಮಾಡದು 
ಕೂಲಿಗೋಗದು. ಕಲಿಸಬೇಕು' ಅಂದರು. "ಚಳ್ಳಕರೆಗೆ ಕೂಲಿಗೆ ಕಳಿಸಿದರೆ ಚನ್ನಾ ಗಿರುತ್ತೆ 
ಅಂತಂದು, ನಮ್ಮನೆ ಮಗ್ಗಲಲ್ಲಿದ್ದ ವಡ್ಡರ ಬಂಡಪ್ಪನಿಗೆ , "ನಿಮ್ಮ ಕಟ್ಟಡ ಕಟ್ಟ "ಕೆಲಸಕ್ಕೆ 
ಸೈಜ್‌ಗಲ್ಲು ತರಕೆ, ಬುನಾದಿ ತಗಿಯಕೆ "ನಮು ಶಡುಗನ್ನೂ ಕರಕೊಂಡೋಗು” ಎರದು 
ರಿಕ 

ಯುಗಾದಿ ಹಬ್ಬ ಇನ್ನು ಎಂಟತ್ತು ದಿನ ಇತ್ತು ಆಗ ನಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿನ 


ಭಂಡಾಟವೆಂದರೆ ಹೇಳತೀರದು. ನಾನು ಕೂಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಒಂದಿಷ್ಟು ಕೂರ ದುಡ್ಡು ಬಂದರೆ 


ಹಬ್ಬಕ್ಕೆ ಆದೀತೆಂದು ಅವರ ಯೋಚನೆ.ಮನೆ ಹಿರಿಯರು ಏನು ಹೇಳುತಾರೋ ಹಾಗೆ 
ಕೇಳಬೇಕಲ್ಲವೇ?ಮಾರನೇ ದಿನ ಕೂಲಿಗೆ ಹೋಗವಾಗತೆಗದುಕೊಂಡು ಹೋಗಲು ಅಮ 
ಮುದ್ದಮಾ ಬಜ್ಜಿ ಕಿವುಚಿತು. ಬೆಣ್ಣೆ ಅಂದರೆ ಆವಾಗ ನನಗೆ ಬಹಳ ಇಷ್ಟ ಹಾಲುಕೆನೆ ಬೆಣ್ಣೆ 
ಎಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಜಗ್ಗಿ ತಿಂದುಬಿಡತಿದ್ದೆ." ಒಂದಿಷ್ಟು ಬೆಣ್ಣೆ ಹಾಕಮ್ಮ ಅದರಕೆ... ಚೆನ್ನಾಗಿರುತ್ತೆ' 
ಅಂದೆ. ಅಮ್ಮ ಗೊಜ್ಜಿನಕೆ ಬೆಣ್ಣೆ ಹಾಕಿ, ಮುದ್ದೆ ಬುತ್ತಿ ಕಟ್ಟಿ ವಲ್ಲಿ ಬಟ್ಟೆಗೆ ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟಿತು. 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋದೆ. 

ಬ್ಯಾಸಿಗೆ ಬಿಸಲು.ಸೈಜುಗಲ್ಲುಗಳನ್ನು ಹೆಣ್ಣು ಆಳುಗಳಿಗೆ ತಲೆಮೇಲೆ ಎತ್ತಿ ಕೊಟ್ಟರೆ 
ಹೊತ್ತುಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು.ನನಗೆ ಇದು ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ.ಎಂಗೆ ಹೊರಿಸುವುದು? ಅವರು 
ಬಂದು ಸುಮ್ಮನೆ ನಿಂತು ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರಿಗದು ಅಭ್ಯಾಸ."ತಗಳ್ರಮ್ನ' ಅಂದರೆ,"ಎತ್ತಿಡಪ್ಪ 
ತಲೆಮೇಕೆ!' ಅನ್ನುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಅಯ್ಯೋ! ದಪ್ಪ ದಪ್ಪದ ಸೈಜುಗಲ್ಲುಗಳು. ಅಂಗೇ ಎತ್ತಿ ಎತ್ತಿ ಅವರ ತಲೆಮೇಲಕ್ಕೆ 
ಇಡುತ್ತಿದ್ದೆ. ಸೈಜುಗಲ್ಲುಗಳು ಬಿಸಲಿಗೆ ಕಾದು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದವು.ಇಟ್ಟು ಇಟ್ಟು ಕೈಯೆಲ್ಲ 
ಮಧ್ಯಾಹ್ನದೊತ್ತಿಗೇ ಬಬ್ಬೆ ಕಿತ್ತುಕಂಡು ಬಿಟ್ಟವು."ಏನು ಮಾಡದಪ್ಪ!' ಅಂತ ಹೊರಿಸುತ್ತಿದ್ದೆ. 

ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಒಂದು ಗಂಟೆಗೆ ಊಟಕ್ಕೆ ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. "ಎಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗೆ ಉಂಬಕ್ಕೆ 
ಬಿಡ್ತರಪ್ಪ. ಬಿಟ್ಟುಬಿಟ್ಟರೆ ಮುದ್ದೆ ಉಂಡು ಬತ್ತೀನಿ. ಅಂದು ಹೇಳಿ ಅದೇ ಹೋಗಿ ಬಿಡನ, 
ಏನನ ಆಗಿಕ್ಕಂಡ ಹೋಗಲಿ' ಅಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೆ. ತೆ 

ಒಂದು ಗಂಟೆಗೆ ಊಟಕ್ಕೆ ಬಿಟ್ಟರು.""ಬಿಸಿನೀರರ್‌ ಮಿಲ್‌ನಗೆ ನೀರಿರ್ರವೆ; ಅಲ್ಲಿ 
ಉಂಬಕ್ಕೆ ಬಾ'' ಅಂತ ಹೇಳಿದರು.""ಆಯ್ತು ನಡೀರಿ'' ಅಂತಂದು ಅವರನೆಲ್ಲ ಕಳಿಸಿ ಆ 
ಬುತ್ತಿ ತಗೆದುಕೊಂಡು ವಿಜನಟ್ಟಿ ಕೆರೆ ಅಂಗಳದೊಳಗಿಂದ ಮನೆ ಕಡೆ ಹೊಂಟಿ. 

ಹೊಟೆ ಹಸಿದಿತ್ತು. "ಇಲ್ಲಿ ಉಂಬನ, ಅಲ್ಲಿ ಉಂಬನ ...ಬೆಣ್ಣೆ ಹಾಕಿ ಗೊಜ್ಜು 
ಕಿವುಚೈತಿ.ಮುದ್ದೆ ಎಂಗೈತೋ9ತಿರುಗಿ ಬಂಡಪ್ಪ ಎಲ್ಲಿ ನೋಡಿ ಬಿಡ್ತನೋ...ಹುಡಿಕ್ಕಂಡು 
ಬಂದು ಬಿಡ್ತರೇನೋ?' ಅಂತ ಇದೇ ಭಯ.ಎಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಮರೆಗೆ ಹೋಗಿ ನಿಧಾನವಾಗಿ 
ಉಂಡುಬಿಡಬೇಕು ಅಂತ ಸೀದಾ ಬಂದಿದ್ದೆ. 

ಹೀಗೆ ಬರುತ್ತ ಬರುತ್ತ ಗಂಗಣ್ಣನ ಕಪಿಲೆ ಹತ್ತಿರ ಬಂದೆ.ಹೊಸದಾಗಿ ಬಾವಿ ತಗಿಸಿ 
ತೊಟ್ಟಿ ಕಟ್ಟಿಸಿದ್ದ. ಸೀದಾ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದೆ. ಆ ಕಪಿಲೆ ಗೇಟಿಗೆ ನಾನು ಬಂದಾಗವಎದುರಿಗೆ ಒಬ್ಬಾತ 
ಉಪ್ಪಾರಟ್ಟಿ ಕಡೆಯಿಂದ ಬಂದ. ಆತ ತತ್ರಾಡಿಕ್ಕಂಡು ತಟ್‌ತಟ್ರಿಸಿಕ್ಕಂಡೇ ಬಂದಿದ್ದ. ""ಅಪ್ಪಾ, 
ಅಯ್ಯಪ್ಪ ... ಹೊಟ್ಟೆ ಅಪ್ಪಾ...ನಡಿಯಕಾಗಲ್ಲಪ್ಪಾ...ಹೊಟ್ಟೆ ಹಸಿವಪ್ಪ...!'' ಅಂದ. 

ಅವನು ಹೊತ್ತಿಗೆ ಸರಿಯಾಗೇ ಬಂದಿದ್ದ.ನಾನು “ಎಷ್ಟು ಸರ್ರನೆ ತಿಂದು 
ಬಿಡನಪ್ಪ. ಆಮೇಲೆ ಮನೆಗೆ ಹೋಗನ ' ಅಂತ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದೆ ;ಅದೇ ಹೊತ್ತಿಗೆ 
ಬಂದಿದ್ದಾನೆ ಅವನು. 

""ಯಾವೂರು ನಿಂದು,ಎಲ್ಲಿಂದ ಬಂದೆ?'' ಅಂದೆ. 

""ನೆಗ್ಗೆನಳ್ಳಿ'' ಅಂದ. 
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"ಊರಗೆ ಎಲ್ಲೂ ಉಣ್‌ಲಿಲ್ಲೇ?'' ಅಂದೆ. 

""ಯಾರ್ಯಾರೂ ದಾರಿಗುಂಟ ಒಂದು ತುತ್ತು ಕೊಡ್ಲಿಲ್ಲಪ್ಪ ಹೊಟ್ಟೆ ಬಲು ಹಸಿದು 

ಬಿಟ್ಟೈತಪ್ಪ'' ಆತು 

""ಬಾರಯ್ಯ ಇದರಗೇ ತಲಾಕೆ ಅರ್ಧ ಉಂಬನ'' ಅಂದು ಜೊತೆಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು 
ತೊಟ್ಟಿಬಳಿ ಹೋದೆ. ಅವನು ನನ್ನ ಕೈಯಲ್ಲಿನ ಬುತ್ತಿಯನ್ನು "ತತಾರಪ್ಪ' ಅಂತ 
ಕಸಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಬರುತ್ತಿದ್ದ. ಬುತ್ತಿ ಅರ್ಧ ಕೊಟ್ಟು ಉಂಬನ ಅಂತ ನಾನು ""ತಾಳಪ್ಪ.ನಾನೂ 
ಉಣಬಕು.ನೋಡು ಕೈಯೆಲ್ಲಎಂಗಾಗಿದವೆ...ನಾನೂ ಹೊಟ್ಟೆ ಹಸಕಂಡಿದಿನಿ'' ಅಂದರೆ, 
ಅವನಿಗೆ ಅದರ ಗಮನವೇ ಇಲ್ಲ.ಕಸಕೊಳ್ಳಲು ಮುಂದಾಗುತ್ತಿದ್ದ ನಾನು ಬುತ್ತಿಯನ್ನು 
ಬಿಗಿಯಾಗಿ ಹಿಡ್ಕಂಬಿಟ್ಟಿದೀನಿ... ಕ 

""ತಲಾಕೆ ಅರ್ಧ ಉಂಬನ ಅಂದರೆ ಕೈಯಿಂದನೇ ಕಸ್ಕಂತೀಯಲ್ಲ? ಕೊಡತಂಕ 
ಸುಮ್ಮನಿರ್ತಿಯಿಲ್ಲೋ ನೋಡು |'' ಅಂದೆ. 

""ಇಲ್ಲಪ್ಪ '' ಅಂದು ಆಮೇಲೆ ಜೋರಾಗಿ ಕಸಗೊಂಡೇ ಬಿಟ್ಟ ಆಮೇಲೆಎದುರಿಗೇ 
ಕುಳಿತುಕಂಡು ಉಣ್ಣತೊಡಗಿದನೆ | ...ಇನ್ನೇನು ಮಾಡುವದು? ಸುಮ್ಮನಾಗಿ ಬಿಟ್ಟೆ."ಉಣ್ಣು 
ಮಾರಾಯ...ಏಟು ಹಸಕಂಡಿದಾನೋ...ನಾನು ನನ್ನ ಹೊಟ್ಟೆದೆ ಹಸಿವು ಅಂದುಕಂಡಿದೀನಿ; 
ಅವನು ಎಷ್ಟು ಹೊಟ್ಟೆ ಹಸಕಂಡಿದ್ದನೋ...ಮೂರು ದಿನದಿಂದ ಊಟ ಇಲ್ಲ ಅಂತನೆ.ನಾನು 
ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಉಂಡದೀನಿ ' ಅಂದುಕೊಂಡೆ.ಹೋಗಿ ಧಂಡಿಯಾಗಿ ನೀರು ಕುಡಿದೆ.'ಹೋಗು 
ಮಾರಾಯ' ಎಂದು ಮನೆ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಟೆ. ಮನೆಯಲ್ಲಿ " ಇಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗೇ ಬಂದ ' 
ಅಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೆ ಎಂದು ಕೆರೆ ಹಿಂದೆ ಗದ್ದೆ ಹೊಡೆದಿದ್ದಲ್ಲಿ ತಕೆ ಹೋಗಿಬಿದ್ದಿ. 

ಬೈಗಾಗಿ' ಕತ್ತಲಾದರೂ ಮನೆಗೆ” ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. "ಬಂಡೆಪ್ಪ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿ 
ಹೇಳಿಬಿಡ್ತಾನ್ನ.. ಈಗ; ಎಂಗ್ಟಾಡನ?" ಅಂತ ಭಯ.ಸಂಜೆ ಬಂಡೆಪ್ಪನಗೆ ನಮ್ಮಮ್ಮ " ಎಲ್ಲಪ್ಪ 
ನಮ್ಮು ಡುಗ ಬರಲಿಲ್ದೆ?' ಜಾ ಕೇಳಿದಾರೆ."ಯಾತರ ಸುಡಗಾಡು ಹುಡುಗನಮ್ಮ 
ಅವನು[ಮದಾ ನಕೆ ಸಬ ಅಂತ ಬಿಟ್ಟರೆ ಅವನು ಅದೇ ಹೋಗ್ಯನೆ. ಪತ್ತಿಲ್ಲ!' ಅಂದಿದಾನೆ 
ಅವನು. " ಮನೆಗೆ ಬಂದಿಲ್ಲ.ಎತ್ಲಗೆ ಹೋದನೋ ಅಂತ ಅಮ ನಿಗೆ ಗಾಬರಿಯಾಗಿ 
"ಎಂದೆಂದೂ ಕೂಲಿ ಕಳಿಸಿರಲಿಲ್ಲ. ಮನೆಗೆ ಬರದಂಗೆ ಆಗಿ ಬಿಟ್ಟನಲ್ಲ' ಆಂತ ಮತ್ತೆ ಬಂಡೆಪ್ಪನ್ನ 
ಕೇಳವಾಳ) "ಎಷ್ಟೊತ್ತಿಗೆ ಹೋದ?' ಅಂತ. 

"ಒಂದು. “ಗಂಟೆಗೇ ಹೋದ ಕಣವ್ವ. ಮುದ್ದೆ ಉಂಬಕೆ ಬಿಟ್ಟರೆ 
ಪತ್ತೆಯಿಲ್ಲ. ಎತ್ಸ .ಗೋದನೋ?9 ಇಂಥವನ ಕರಕಂಡು ಹೋಗಿಬಿಟ್ಟರೆ ಘನವಾಗಿ ಕೂಲಿಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿದಂಗೆ!'' ಅಂದಿದಾನೆ. ಅಮ್ಮ ಅಪ್ಪಯ್ಯನ ಬಳಿ ಏನೂ ಹೇಳದಂತೆ ಸುಮ ನಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿದೆ. 

ನಾನು ಚನ್ನಾಗಿ ಕತ "ಲಾದ ಮೇಲೆ ಮನೆಗೆ ಹೋದೆ.""ಏನೋ ಎತ್ತಗೆ ಹೋಗಿದ್ದೆ'' 
ಅಂದಿತು ಅಮ್ಮ. 

''ಹೋಗಿದ್ದಲ್ಲಮ್ಮ ಚಳ್ಳಕೆರೆಗೆ ಕಟ್ಟಡ ಕಟ್ಟಕೆ ...''' ಅಂದೆ. 

""ಮತ್ತೆ ಬಂಡೆಪ್ಪ ಸಂದ ಗಂಟೆಗೆ 'ಅದೆ ಹೋದ ಅಂದ...'' ಅಂತು. 
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"`ಇಂಗೆ ಆಗಿ ಬಿಡ್ತು ಕಣಮ್ಮ...ಕೈ ಎಲ್ಲ ಬೊಜ್ಜೆ ಬಂದ್ವು. ನೋಡಮ್ಮ ಎಂಗೆ 
ಆಗಿದವೆ'' ಅಂದೆ. 
"ಹೋಗಲಿ ಬಿಡಪ್ಪ.ನಾಳಿಕೆ ಎಂಗೆ ಮಾಡ್ತಿಯ?" ಅಂದಿತು. 
""ನಾನಂತ ಹೋಗಲ್ಲ ಕಣಮ್ಮ'' ಅಂದೆ. 
ಅಷ್ಟೊತ್ತಿಗೆ ಅಪ್ಪಯ್ಯನಿಗೆ ಗೊತ್ತಾಗಿಬಿಟ್ಟಿತು. "ಇಂಗೆ ಮಾಡಿದನೆ!' ಅಂತ ಚನ್ನಾಗಿ 
ಬೈದು "ಈ ಪೋಲಿಗೆ ಏನ್ಮಾಡದು?' ಅಂದಿತು. 4 `ಸ 


ರ 
ರ್ಮ 


ತಿರುಗಿ ಒಂದು ವಾರದಲ್ಲಿ "ಸಂತೆ ಪಂತೆ ತರದು ಮಾಡದು ಕಲಿಸಬೇಕು' 
ಅಂದಿತು. ನಮ್ಮಮ್ಮ ಕೂಲಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು;ಕಳೆ ತಗಿಯಕೆ, ಅದಕೆ - ಇದಕೆ ಎಂದು. ಆ ವಾರ 
ತಿಪ್ಪಜ್ಜನ ಹೊಲಕ್ಕೆ. ಕೂಲಿ ಹೋಗಿತು “ಆದರ ಕೂಲಿನ ಚಳ್ಳಕೆರೆಗೇ ಬನ್ನಿಮರದ ಕಟೆತವ 
ಕೊಡರೆ. ನೀನು ಸಂತೆ ಚೀಲ ತಗಂಡೋಗಿ ಸಂತೆ ಮಾಡಕ್ಕ ೦ಂಡುಬಾ. ನಿನಗೆ ಸಂತೆ ಪಂತೆ 
ಮಾಡಿದರೆ ಒಂದಿಷ್ಟು ಗೊತ್ತಾಗದು.ವಾರವಾರ ಸಂತೆ ಮಾಜಾ ಅಂತ ಅಂದಿತು. 

ಆಯ್ತು ಅಂದೆ. ಯಾವಯಾವೋ ಡಬ್ಬಗಳು ಚೀಲಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಲ್ಲ ಸಂತೆ ಚೀಲಕ್ಕೆ ಹಾಕಿ 
ಇಂಥಿಂಥದೆಲ್ಲ. ತಗಂಬಾ ಎಂದಿತು."ಅವರು ಯಾವಗ ಕೂಲಿ. ಕೊಡ್ತರೋ.. ಇತತ 
ರೂಪಾಯಿ ಜೇಬಿನಗೆ ಇಕ್ಕಂಡಿರು. ಹೊಟ್ಟೆ ಹಸ್ಜರೆ ಚಳ್ಳಕೆರೆಗ ಏನಾರ ತಿನ್ನು' ಅಂತ ಅಮ್ಮ 
ಎರಡು ರುಪಾಯಿ ಕೊಟ್ಟಿತು. ಆ ಎರಡು ರೂಪಾಯಿ ಜೇಬಿನಲ್ಲಿರಿಸಿ ಸಂತೆಚೀಲ 
ತೆಗುದಕೊಂಡು ಸೀದಾ ಹೋದೆ. ಬನ್ನಿಮರದ ಹತ್ತಿರ ಹೋದೆ. ಅವರೇ ಬಂದು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ 
ಅಂದಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಿವರೆಗೆ ಏನು ಮಾಡುವುದು ಎಂದು ಸುಮ್ಮನೆ ಕುಳಿತು ಆ ಕಟ್ಟೆ ಮಗ್ಗಲಲ್ಲೇ 
ಮಲಗಿಬಿಟ್ಟೆ - ಚೀಲ ಕೆಳಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು. 

ಹೊತ್ತುಮುಳುಗಿ ಕತ್ತಲಾದ ಮೇಲೆ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ಆಯಿತು.ಎಲ್ಲಾ ಸಂತೆ ಮಾಡಕಂಡು 
ಹೋಗಿದ್ದರು. ಒಬ್ಬರೂ ಸಂತೆಯಲ್ಲಿಲ್ಲ.ಸಂತೆಚೀಲಗಳೆಲ್ಲ ಬರಿದಾಗೇ ಇದ್ದವು.ಏನು 
ಮಾಡುವುದು? ಪಾಪ ತಿಪ್ಪಜ್ಜನ ಮನೆಯವರು ಬಂದು ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ.ಮಲಗಿದವನಿಗೆ 
ಯಾರು ಕೂಲಿ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ?) 

ಎದ್ದು "ಎಂಥ ಕೆಲಸ ಆಗಿತಲ್ಲಪ್ಪ. ಬರೆ ಚೀಲ ತಗಂಡೋದರೆ ಈಗ ಏನು 
ಮಾಡ್ತರೆ? ಎಂಥ ಬದುಕಾಗಿ ಬಿಡ್ತು... ದೇವರೇ ಎಂಗೆ ಮಾಡದು?)...ಇನ್ನೇನು ಮಾಡದು?' 
ಅಂದುಕೊಂಡೆ.ಎರಡು ರುಪಾಯಿ ಜೇಬಿನಲ್ಲಿ ಹಾಗೇ ಇತ್ತು 

ಸಂತೆಚೀಲ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೆಗಲಿಗೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಮನೆಕಡೆಗೆ ಹೊರಟೆ. 
ಬೆಂಗಳೂರು ರೋಡಿನಲ್ಲಿ ಪೆಟ್ರೋಲ್‌ ಬಂಕ್‌ ಹತ್ತರ ಎಡಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು; 
ಮಾರ್ಕೆಟ್‌ ಕಡೆಯಿಂದ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಗಂಟು ಹೊತ್ತುಕೊಂಡು ಒಬ್ಬ ಅಜ್ಜನಂಥವನು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩ /೪೮ 


ಬಗ್ಗಿಕೊಂಡು ,ತೇಕುತ್ತ ನಾನು ಎಷ್ಟು ಅರುಗಾದರೂ ಸೀದಾ ಬಂದು ಚೀಲ ಆಕಡೆ 
ಕೆಡವಿಕೊಂಡು ಬಿದ್ದುಬಿಟ್ಟ ಬಿದ್ದವನು ಇ ನಿನಗೆ ಕಣ್ಣು ಕಾಣಸದಿಲ್ಲೇ? ನನ್ನ ತರಕಾರೆಲ್ಲ 
ಚಲ್ರಿದ್ದು,,,*' ಅಂದ. 

0 “ಹಾ ತಾತ...ನಾನು ಅರುಗಾದಂಗೆಲ್ಲ ನೀನು ಉರುಕಿ ಸೆ ಬಿದ್ದಿದೀಯ. 
ನಾನೇನು ಮಾಡಲಿ?'' ಅಂದೆ. 

ಅದೆಲ್ಲ ಬಾಚಿಕೊಂಡು ಚೀಲದಗೆ “ಚೆಲ್ಲಿದ್ದ ತರಕಾರಿ ನೆಲ್ಲ -ಹಾಕಿಕೊಂಡಿತು. 
""ತರಕಾರಿ ತಕಂತೀಯೇನು ಮತ್ತೆ?'' ಅಂದಿತು. 

""ಏನ್ಮಾಡನ.. _ನಂತಾವ ದುಡ್ಡಿಲ್ಲಪ್ಪ'' ಅಂದೆ. 

""ಅಲ್ಲ...ನಿಂತವ ಎಷ್ಟೈತಿ ನೋಡು”' ಅಂದಿತು ಆವಜ್ಜ. 

""ನಂತವ ದುಡ್ಡಿಲ್ಲ'' ಅಂದೆ. 

""ಎರಡು ರುಪಾಯಿನೂ ಇಲ್ಲೇ?'' ಅಂದಿತು. 

""ಎರಡು ರುಪಾಯಿ ಐತೆ.ಎರಡು ರುಪಾಯಿಗೆ ಕೊಡ್ತಿಯಾ?'' ಅಂದೆ. 

""ತತಾ ಸರ್ರನ ..- ಅದೇಟೈತಿ |'' ಅಂದಿತು.ಎರಡು ರುಪಾಯಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು... 
ನಮ್ಮಪ್ಪ ಅಮ್ಮ ಹುಟ್ಟಿದಾಗಿನಿಂದ ಅಂಥ _ ತರಕಾರಿ 
ತಂದಿರಲಿಲ್ಲ...ಕ್ಯಾರೆಟ್‌, ಬದನೆಕಾಯಿ,ಸೊಪ್ಪು ಉಳ್ಳಾಗಡ್ಡೆ...ಎಲ್ಲಾತರದ ತರಕಾರಿ...ನನ್ನ 
ಕೈಚೀಲಗಳಲ್ಲ ತುಂಬಿಹೋಗಿಬಿಟ್ಟವು! 

ಅವನ್ನೆಲ್ಲ ಹೊತ್ತು ಮನೆಗೆ ಬಂದೆ.ಖುಷಿಯಾಗಿಬಿಟ್ಟಿತು. 

ಇಲ್ಲಿ ತಿಪ್ಪಜ್ಜನವರ ಮನೆಯವರು ಮನೆಗೇ ಬಂದು ಕೂಲಿಕೊಟ್ಟಿದಾರೆ.""ನಮ್ಮುಡಗ 
ಸಿಗಲಿಲ್ಲವೇನಪ್ಪ?'' ಅಂದರೆ "ಇಲ್ಲಮ್ಮ ಸಿಗಲಿಲ್ಲ' ಅಂದು ಕೂಲಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 

"ಇವಾಗ ಏನು ಮಾಡನ ...ಎಂಗೆ ತಂದೆ ಅಂತಂದರೆ ...' ಅಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ 
ಮನೆಗೆ ಬಂದೆ.""ಏನ...ಕೂಲಿ ದುಡ್ಡು ಮನೆಗೇ ತಂದುಕೊಟ್ಟರು.ಸಂತೆ ಎಂಗೆಮಾಡಿಕಂಡು 
ಬಂದೆ?'' ಅಂದರು. 

"ಸಾಲಮಾಡಿ ತಗ. ಬಂದದೀನಿ. ತಿಪ್ಪಜ್ಜರ ಮನೇರು ಏಟು ಹುಡುಕಿದರೂ ಸಿಗಲಿಲ್ಲ 
ನೋಡು...ಎಷ್ಟು ರುಪಾಯಿ ಸಾಲ ಮಾಡಿದೀನಿ !'' ಅಂದು ತರಕಾರಿ ತೋರಿಸಿದೆ. 

""ಎಂಗೆ ತಂದು ಕೊಡ್ತಿಯಾ ಈ ಸಾಲನ?'' ಅಂದಿತು ಅಮ್ಮ. 

""ಎಂಗೋ ಮಾಡ್ತನಿ'' ಅಂದೆ. 

ಈ ಥರ ಆಯಿತು ಅಂತ ಹೇಳಲಿಲ್ಲ.ಹೇಳಿದರೆ ಏನು ಪ್ರಯೋಜನ 
ಬರುವಂತಿತು?) ಮತ್ತೆಮುಂದಿನವಾರ ""ಈ ಸಲನೀನೆ ಸಂತೆಗೆ ಹೋಗು...ವಾರವಾರನೂ'' 
ಅಂದರು. ''ಇಲ್ಲಮ್ಮ. ನಾನಿನ್ನು ಹೋಗಲ್ಲ ಎಂಗೋಮಾಡಿಸಾಲ ತೀರಸಿ ಸೀನಿ. ನಾನು ಸಂತೆಗೆ 
ಹೋಗಲ್ಲ'' ಅಂದೆ: ಆಗ ನಮ್ಮಪ್ಪ "ಈ ನನ್ನಗ್ಗೆ ಯಾವನು ಸಾಲ ಕೊಡನೆ! ಇವನ ಮಕಾ 
ನೋಡು! ಓಹೋ.. ಡ ಗಳಗಳ ಮಾಡ್ಕಂಡು ಸಂತೆ ಮಾಡ್ಕ ಡ0ಡು 'ಬಂದ್ದಂತೆ.. -ನಮ್ಮ 
ಊರರೆಲ್ಲ ಬಂದಮ್ಯಾಲೆ ಸೀಲ ಹಿಡ್ಕ ಯು ತಿರ್ಪೆ ಎತಿ ಿರಬೇಕಷ್ಟೆ ಇನ್ನೆ ೇನು ತ ತರೆ)... 
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ಅವರೀಟು ಇವರೀಟು ಕೊಟ್ಟದ್ದಾರೆ.... ಇವನು ಮಾಡ್ಕಂಡು ತಿಂದಂಗೇ ...' ಎಂದಿತು. 
ನಾನು ಸುಮ್ಮನೇ ಇದ್ದೆ."ಏನಾದರೂ ಅಂದುಕೊಳ್ಳಲೇಳು...ಇಂಥವರಿಗೆ 
ಪರಮಾತ್ಮನ ಮಹಿಮೇನ ಹೇಳಿದ್ರೆ ೀನು ಬಿಟ್ರೆ ೇನು)' ಜೊ ಜು ಅಮ್ಮನ ಹತ್ತಿರ 
ಹೋಗಿ " ಏನಮ್ಮ ನೋಡು.. ಇನ್ನೇ ೇಲೆ ನಾನು ಸಂತೆಗೋಗಲ್ಲ ನಿಮಗೆ ಎಂಗೆ ಮಾಡ್ಕಂಡು 
ಬಂದ್ರೂ ಇಷ್ಟೆ .ಎಂಥ ಒಳ್ಳೊಳ್ಳೆ ತರಕಾರೀನ ಸಾಲ ಮಾಡ್ಕ ಡು ತಂದ್ರೆ ಈಯಪ್ಪ 
ಎಂಗಂಬುಂತೆ ತ ಎಂದೆ ಅಪ್ಪನಿಗೆ ಕೇಳದಂತೆ. 
""ಆತು ಹೋಗಪ್ಪ ಉಂಡು ಮಲಿಕ್ಕ ಹೋಗು'' ಎಂದಿತು. 
-ಇದೇ ಸಂಗತಿ ಮಂಗಳಾರತಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆದಿರುವುದು : 
ಸಂತೆಗಂಟನು ಹೊರಿಸಿ 
ನಗುನಗುತಾ ಹೋಗೆಂದಾ | 





ಒಂದು ದಿನ ಒಬ್ಬ ಹೆಂಗಸು ನೀಲಿ ಬಣ್ಣದ ಸೀರೆ ಉಟ್ಟು ಬಕುಳ ಮರದ ಹತ್ತಿರ 
ನಿಂತಿದ್ದಳು. ಆಕೆ ವೇಶ್ಯೆ. ಒಡನೆಯೇ ನನಗೆ ಸೀತೆಯ ಉದ್ದೀಪನವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿತು. ಆಕೆ 
ವೇಶೈ ಎಂಬುದು ಮರೆತೇ ಹೋಯಿತು .ಸಾಕ್ಟಾತ್‌ ಸೀತೆಯೇ ಲಂಕೆಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ 
ಹೊಂದಿದವಳಾಗಿ ರಾಮನನ್ನು ಸಂಧಿಸಲು ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿರುವಂತೆ ಕಂಡು 
ಬಂದಳು. ಬಹಳ ಹೊತ್ತಿ ನವರೆಗೆ ಬಾಹ್ಯ ಜ್ಞಾನಶೂನ್ಯನಾಗಿ ಸಮಾ ಧಿಸ್ನನಾಗಿದ್ದು ಬಿಟ್ಟೆ. 

ಇನ್ನೊಂದು ದಿನ ಕಲ್ಕತ್ತದಲ್ಲಿರುವ ಮೈದಾನಕ್ಕೆ ಹಾಗೇ ಸುತ್ತಾಡಿಬರಲು ಹೋದೆ. 
ಆಕಾಶಬುಟ್ಟಿ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿ; ಹೋಗುವುದನ್ನು ನೋಡಲು ಅನೇಕ ಜನ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು 
ನೆರೆದಿದ್ದರು. ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದ ಹಾಗೆ ಒಂದು ಮರಕ್ಕೆ ಒರಗಿಕೊಂಡು ತ್ರಿಭಂಗಿಯಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದ 
ಒಬ್ಬ ಆಂಗ್ಲ ಹುಡುಗನ ಕಡೆ ನನ್ನ ಕಣ್ಣು ಹೋಯಿತು . ಒಡನೆಯೇ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನ 
ಉದ್ದೀಪನವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿತು -ಸಮಾಧಿಸ್ಥನಾಗಿಬಿಟ್ಟೆ. 

ಒಮ್ಮೆ ಸಿಹೋರಿನಲ್ಲಿ ಗೋವಳರಿಗೆ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರ ಕೈಗೂ ಸಿಹಿ ತಿಂಡಿ ಕೊಟ್ಟೆ. ಅವರು 
ಸಾಕ್ಟಾತ್‌ ವ್ರಜದ ಗೋಪಾಲಕರಾಗಿಯೇ ಕಂಡುಬಂದರು. ಬಳಿಕ ಅವರ ಕೈಯಿಂದಲೇ 
ನಾನೂ ತಿನ್ನ ಲಾರಂಭಿಸಿದೆ. 

ಒಮ್ಮೆ ಮಥುರಬಾಬು ಜಾನಬಜಾರಿನಲ್ಲಿದ್ದತಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ 
ಕೆಲವು ದಿನದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಲ್ಲಿಯೆ ಇರುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದ. ಆಗ ನಾನು ಭಗವತಿಯ 
ಸಾಕ್ಟಾತ್‌ ದಾಸಿಯೆ ಆಗಿರುವಂತೆ ನನಗೆ ಕಂಡುಬಂತು.ಮನೆಯಹೆಂಗಸರಿಗೆ ನನ್ನನ್ನು 
ಕಂಡರೆ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಲಜ್ಜೆಯಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಬೇರೆ ಹೆಂಗಸರನ್ನೆ ಆಗಲಿ, ಚಿಕ್ಕ ಮಗುವನ್ನೆ 
ಆಗಲಿಕಂಡರೆ ಹೇಗೆ ಹೆಂಗಸರಿಗೆ ನಾಚಿಕೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲವೊ ಹಾಗೇ ಅವರು ನನ್ನೊಡನೆ 
ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು 

- ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸರು 


(ರಾಮಕೃಷ್ಣ ವಚನವೇದ) 
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ನೀಃಶಬ್ದ ಸಾಗರದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಯಾನದ ಟೈಟಾನಿಕ್‌ 


೦ ಎ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ನಂಗಲಿ 
ಡಿ.ಆರ್‌.ನಾಗರಾಜ್‌ ಅಲ್ಲಮನ ವಚನಗಳ ರೂಪಕಾತ್ಮಕ ಮಾದರಿ ಮತ್ತುಪ್ರತಿಮಾ 
ಸಾಹಸಗಳನ್ನು ಇನ್ನಿಲ್ಲದಂತೆ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ರೋಮಾಂಚನಗೊಂಡವರಾಗಿ ಬಗೆ 
ಬಗೆಯಾಗಿ, ತನಿ ತನಿಯಾಗಿ ವಿಶ್ಲೆ ಷಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ, ಅಲ್ಲಮನು ಎಲ್ಲ ಕವಿಗಳಂತೆ ರೂಪಕ 
ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ,ಪ್ರತಿಮಾ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಕೈಹಾಕಿದವನಲ್ಲ ಅಲ್ಲಮ "ನಿಃಶಬ್ದ'ವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ 
ಮನಸ್ಸಿನವನು. "ಶಬ್ದ' ದ ಮೂಲಕ" ನಿಃಶಬ್ದ'ಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ಯುವವನೇ ನಿಜವಾದ ಕವಿ ಮತ್ತು 
ದಾರ್ಶನಿಕ. ""ಶಬ್ದದೊಳಗಣ ನಿಶ್ಶಬ್ದದಂತೆ '' ಎಂಬ ಅಲ್ಲಮನ ನುಡಿ ಸ್ವತಃ ಅಲ್ಲಮನ 
ವಚನಗಳಿಗೆ ಸಲ್ಲುವ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಾಗಿದೆ. ವೈರುದ್ಧ್ಯಗಳ ಮಹಾಸಾಗರವೆನ್ನಬಹುದಾದ 
ಅಲ್ಲಮ "ಇದು ಇಷ್ಟೆ' ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಶಬ್ದ-ನಿಃಶಬ್ದಗಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಗುರುತರವಾಗಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿರುವ ಅಲ್ಲಮ ಇದನ್ನು ಲಘಂತರವಾಗಿಯೂ ಕಂಡಿದ್ದಾನೆ : 
""ಶಬ್ದಿಯಾದಾತ ತರುಗಳ ಹೋತ ನಿಶ್ಶಬ್ದಿ ಯಾದಾತ ಪಾಷಾಣವ ಹೋತ '' ಪೂನ 
ಸಿದ್ಧಾ ಸ್‌ ಸ್ವಕೀಯವಾಗಿರಲಿ, ಪರಕೀಯವಾಗಿರಲಿ ಇ2...! ಅಲ್ಲಮ 
ರಾಜಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅರಿವಿನ ಸ್ವರೂಪ ದರ್ಶನವೆನ್ನ ಬಹುದಾದ ಅಲ್ಲ ಪ್ಲಮನಿಂದಾಯ್ದ ಪ್ರ 
ವಚನ ಪಂಕಿ ಕಿಗಳನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿ: 
೧ ಅರಿವು ಅರಿವೆನುತಿಪ್ಪಿರಿ 
ಅರಿವು ಸಾಮಾನ್ಯವೆ? (೨೩೬) 
೨. ಅರಿವಿನೊಳಗೊಂದು ಮರವೆಯದೆ 
ಮರವೆಯೊಳಗೊಂದು ಅರಿವದೆ (೨೯೨) 
೩. ಅರಿದೆನೆಂಬುದು ತಾ ಬಯಲು 
ಅರಿಯೆನೆಂಬುದು ತಾ ಬಯಲು (೩೦೪) 
೪. ಅರಿಯಬಾರದ ಘನವನರಿದವರು 
ಅರಿಯದಂತಿಪ್ಪರು. ಗುಹೇಶ್ವರ - 


೫. ಅರಿದರಿದು ಅರಿವು ಬಂಜೆಯಾಯಿತ್ತು (೩೦೫) 
೬, ನಿನ್ನರಿವೆಲ್ಲವ ಹರಿ ಹಂಚ ಮಾಡಿ 
ನೀನರಿ ಮರುಳೇ ಅನುಭಾವಿಯಾದೊಡೆ (೨೯೬) 
೭. ಸುಖವನರಿಯದ ಹೆಣ್ಣು ಸೂಳೆಯಾದಳು 
ಲಿಂಗವನರಿಯದಾತ ಶೀಲವಂತನಾದ (೧೮೩) 
ಲೆ. ಗುಹೇಶ್ವರನೆಂಬ ಲಿಂಗವನರಿಯದಡೆರಡು 
ಅರಿದಡೊಂದೆ| (೧೮೬) 
೯. ಗುಹೇಶ ಶರನ ನಿಲವರಿದಡೆ ಒಂದೂ ಇಲ್ಲ 
ಅರಿಯದ ಡೆ ಬಹುಮುಖವಯ್ಯ (೧೮೨) 
೧೦. ಅರಿಯೆನೆನ್ನದೆ, ಬಲ್ಲೆನೆನ್ನದೆ 
ಅರಿವಿನ ಕುರುಹನಳಿದುಳಿದು 
ಗುಹೇಶ್ವರ ಲಿಂಗವ ಹೋತವರನಾರನೂ ಕಾಣೆ 
೧೧.ಅರಿವಿನ ಬಲದಿಂದ ಕೆಲಬರು 
ಅರಿಯದವರ ಗೆಲಬೇಕೆಂದು 
ಬರುಮಾತಿನ ಉಯ್ಯಲನೇರಿ ಒದೆದು 
ಒರಲಿ ಕೆಡೆವರು ದರಿದ್ರರು 
ಅರಿವು ತೋರದೆ ಇರಬೇಕು (೨೪೬) 
""ಅರಿವೇ ಗುರು'' -ಎಂಬ "ಘೋಷ 'ಯಾತ್ರೆಯ ಸಂಭ್ರಮದಲ್ಲಿರುವ ಸತ್ಯ ಸಾತ್ವಿಕ ಸದ್ಭಕ್ತರು 
ಅಲ್ಲಮನು ನಿರ್ವಚಿಸುತ್ತಿರುವ ಅರಿವಿನ ಸೂಕ್ಷ್ಮಾತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ ನೆಲೆಗಳಿಂದ ಬಹುದೂರ ಸಿಡಿದು 
ಹೋಗಿರುತ್ತಾರೆ.ನಾನು ಮೇಲೆ ಉದಾಹರಿಸಿದ ವಚನಗಳಾವುದನ್ನೂ ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌ ತಮ್ಮ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಸ್ನಾಪಿಸಲೇಬೇಕಿತ್ತೆಂಬ ಇರಾದೆ ನನ್ನಲ್ಲಿಲ್ಲ; ಇದರರ್ಥವಿಷ್ಟೆ 
: ಅಲ್ಲಮನ " ನಿತಬ್ಬ' ವಚನಗಳನ್ನು ಅವರವರ ಭಾವಕ್ಕೆ ಅವರವರ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ "ಶಬ್ದ' 
ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಯಾರು ,ಹೇಗೆ ಬೇಕಾದರೂ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು.ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಲ್ಲಮನ ವಚನಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ಬಳಸಿಕೊಂಡವರಿವರು : 
೧.ಶೂನ್ಶ ಸಬಜಾಯ ೨.ಬೆಡಗಿನ ವಚನಗಳಿಗೆ ಟೀಕುಗಳನ್ನು ಬರೆದವರು, ಮತ್ತು 
೩. ಚಾಮರಸ. ಆದರೆ ಇವರಾರೂ ಅಲ್ಲಮನ ಸಮಗ್ರ ವಚನಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ೃಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡವರಲ್ಲ ಆಧುನಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಗೆ ಬಗೆಯ ಗ್ರಂಥ ಸಂಪಾದನೆಗಳು 
ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಅಲ್ಲಮನ ವಚನಗಳು ಕೂಡ ಭಾಗಶಃ ಮತ್ತು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ 
ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿವೆ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಮನನ್ನು ಕೇಂದ್ರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ವಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತು 
ಸಂಶೋಧನೆಗಳನ್ನು ಕೈಗೊಂಡವರು ಏರಳ. ಹನ್ನೆರಡನೇ ಶತಮಾನದ ವೀರಶೈವ ಚಳುವಳಿಯ: 
ಅದ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಬಸವಣ್ಣನ ತಾತ್ವಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯ ವಿಜ 5ಂಭಣೆಯೇಪ್ರಧಾನವಾಯಿತು. ಉಳಿದವರೆಲ್ಲ 
ನಾನಾ ನಿಮಿತ್ತ ೂಲ ಪಾದರು ರಾ ಬಸವ ಜ್ಯೋತಿಯ ಪ ರ್ರಭಾವಳಿಯಲ್ಲೇ 
ಗುರುತಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ರು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಬ) ಬಸವಕೇಂದ್ರಿತ ವೀರಶೈವ 
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ತಾತ್ವಿಕತೆಯ ಏಕೀಕೃತ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಇನ್ನಿಲ್ಲದಂತೆ ಮೆರೆಸಲಾಯಿತು. ಹನ್ನೆರಡನೇ ಶತಮಾನದ 
ವಚನಚಳುವಳಿಯ ಬಿನ ಧ್ವನಿಗಳು ಸಂಘರ್ಷಗಳು, ಒಳಗೊಳಗಿನ ಬಂಡಾಯಗಳು ತೆರೆಮರೆಯಲ್ಲಿ 
ಉಳಿದುಬಿಟ್ಟವು. 

ಇದರ ಜೊತೆಗೆ, ಭಾರತೀಯ ದರ್ಶನಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಆಚಾರ್ಯ ತ್ರಯರ ಚೌಕಟ್ಟು 
ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ರಸ ಸಿದ್ಧಾ ಂತದ ಚೌಕಟ್ಟು,ಭಾರತೀಯ ಭಕ್ತಿ ಪಂಥದಲ್ಲಿ 
ಮಾಧುರ್ಯ -ವಾತ್ಚಲ್ಯ -ಸ್ನೇಹ -ದಾಸ್ಯ ಭಾವಗಳ ಚೌಕಟ್ಟು ಶಿ ತಂತ್ರಶಾಖೆಯಲ್ಲಿ 
ಲೈಂಗಿಕ - ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿ ಕರಣದ "ಚೌಕಟ್ಟು ಭಾರತೀಯ ಯೊಳಗ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ದೇಹ ದಂಡನೆಯ 
ಚೌಕಟ್ಟು ,ಭಾರತೀಯ ಮೋಕ್ಟ ಸಿದ್ಧಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಸಾರ ವಿಮುಖತೆಯ ಚೌಕಟ್ಟು - ಇವೆಲ್ಲ 
ಡಿ.ಆರ್‌. "ಎನ್‌. ನಿರೂಪಿಸಿರುವಂತೆ ಇಪ್ಪತ್ತನೆ ಶತಮಾನದ ರಾಷ್ಟ್ರಿಯವಾದದ ವಿರಾಟ್‌ ಐಕ್ಕತೆಯ 
ಪಡಿಯಚ್ಚಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡ ಏಕರೂಪಾತೃಕ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡರಿಸಳು ಎ0ಿಥ ಏಕೀಕೃತ 
"ಮಾರ್ಗ' ಪದ್ಧತಿಯ ಮೂಲ ಮಾತೃಕೆಗಳ ಒಡಲಾಳದಲ್ಲಿ ಬಹುರೂಪಾತ್ಛಕ ದೃಷ್ಟಿಯ "ದೇಸಿ' 
ದಂಗೆಗಳು ಮೂಡಿಬಂದಿವೆ. ಇದಿಷ್ಟು ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌. ಅವರ “ಅಲ್ಲಮ ಪ್ರಭು 
ಮತ್ತುಶೈವಪ್ರತಿಭೆ' ಕೃತಿಯ ಅಧ್ಯಯನದ ಮಹತ್ವಸ್ವಯಂವೇದ್ಯವಾಗಿದೆ.ಇಲ್ಲಿನೆನಪಿಡಬೇಕಾದ 
ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ, ಡಿ.ಆರ್‌.ನಾಗರಾಜ್‌ ಕೂಡ ಅಲ್ಲಮನ ಸಮಗ್ರ ವಚನಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆನ್ನಲಾಗದು. ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ , ಎಣಿಸಿದಂತೆ ೯೬ ವಚನಗಳ (- ಒಂದು ಹಾಡೂ ಸೇರಿ) 
ಉಲ್ಲೇಖವಿದೆ.ಆದರೂ ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌.,ಇಲ್ಲಿ ಸಮಗ್ರ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
ಸಂಶೋಧನಾತೃಕವಾಗಿ ನಡೆಸಿದ್ದಾ ರೆಂಬುದೇ ಒಂದು ಹೆಗ್ಗಳಿಕೆ. 

ಎ.ಕೆ.ರಾಮಾನುಜನ್‌ 50೦೫೮೧8 ೦1 5011೩ ಕೃತಿಯ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಮಾನವ ಶಾಸ ಪ್ರಜ್ಞರು ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ನಿರ್ವಜಿಸಲು ಬಳಸಿರುವ ದ್ವಂದ್ಹಾತ್ಮಕ 
ಪರಿಭಾಷೆಗಳ ಬಿಗ್ಗಪ್ರ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ : ೦೦೩('161100/1.1(16 71261107; ಸಾ| / 
700181; 18551081 / 101; 11811/1011; 1೧11/015೩ / ೧೩೯೦೦01೩ ;೩15(೦೦೧೩ಟ೦/ 
00೩5೩7/,11101೩/10/18)1, ಇತ್ಯಾದಿ . ಈ ಎಲ್ಲ ದ್ವಂದ್ವಾತ್ಮಕ ಪರಿಭಾಷೆಗಳು ಸ್ಥಳೀಯ 
ಪರಿಭಾಷೆಗಳಾದ "ಮಾರ್ಗ' ಮತ್ತು"ದೇಸಿ' ಗಳಲ್ಲಿ ಬ್ಲ ಸಮಾವೇಶಗೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ.ಇಲ್ಲಿ 
ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ವಿಚಾರವೆಂದರೆ. ಮೇಲಿನ ದ್ವಂದ್ಹಾತ್ಮಕ ಸಮುಚ್ಛ ಕ್ಹಯಗಳು. ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ 
ತದ್ವಿರುದ್ದವೆಂದು ಭಾಸವಾದರೂ ನಿರಂತರ ಚಲನೆ ಪರಸ್ಪರ ವೈರುದ್ಧ. 3'ಉಭಯ ಪರಿವರ್ತನೆಗಳ 
ದೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ "ಸಂಚಲನೆ'ಯ (೦577085) ಪ್ರಕಿ ಕ್ರಿಯೆಗೊಳಪಟ್ಟಿರುತ್ತವೆಯೆಂಬ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನ.ಇದರಿಂದಾಗಿಯೇ ಮಾರ್ಗ ಮತ್ತು ದೇಸಿಗಳ ನಡುವಣ ಖಚಿತ. ವಿಂಗಡಣೆಗಳು 
ವಿಸರ್ಜಿತಗೊಂಡು ಒಂದನ್ನೊಂದು ಪ ಶ್ರಭಾವಿಸುತ್ತಾ ಒಂದರೊಳಗೊಂದು ಬೆರೆತು ಸದಾ 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿರುತ್ತವೆ ಇಲ್ಲಿ, ಜಿ ಕೆ. ರಾಮಾನುಜನ್‌ ರಸಾಯನ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಪರಿಭಾಷೆಯ (08- 
10515) ಮೂಲಕ ತಲುಪಿದ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನೇ ಡಿ.ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌. ಈ ಗ್ರಂಥದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ: ""ಅನುಭಾವೀ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ಮುಖ ಬ ಸಾಧನೆಯೇ ಮಾರ್ಗ- ದೇಸಿಗಳ 
ನಡುವಣ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಎಸರ್ಜಿಸಿದ್ದು ಅದಕ್ಕೆ ಜಾನಪದ ಮ ರೂಪವಿದ್ದರೂ, ಬೌದ್ಧಿಕ 
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ಸಹಯೋಗ ಮತ್ತು ಸಾಂದ್ರತೆಗಳ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಗದ ಎಲ್ಲ ಶಕ್ತಿಗಳೂ 
ಕೂಡಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ವಚನಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ. ಶಂಕರನ ಜತೆಗೆ ಅಲ್ಲಮ ವಾಗ್ವಾದ 
ನಡೆಸುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ,ಸ 'ಸಾಹಿತ್ಯಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಚ [ರದಿಂದ ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಬರುವ ಮಾರ್ಗ-ದೇಸಿ 
ವಿಂಗಡಣೆಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಮ ವಿಸರ್ಜಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ''(ಪು ಪು:೨೪೩) 
"ಶೈವ ದರ್ಶನಗಳ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಮೀಕೆ' ಎಂಬ ಮೊದಲನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ 
ಡಿ.ಆರ್‌. ಲ ಜ. ತಮ್ಮ ವಾಗ್ವಾದ ಮಂಡನೆಗಾಗಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ದ್ವಂದ್ವಾತ್ಮಕ 
ಪರಿಭಾಷೆಗಳು, ಭಿನ್ನ ಧ್ವನಿಗಳು ಹೀಗಿವೆ : 


೧.ಸುರೇಂದ್ರನಾಥ ದಾಸ್‌ಗುಪ್ತ -. ಪಂಡಿತ್‌ ಗೋಪೀನಾಥ್‌ ಕವಿರಾಜ 
೨."ಮಹಾಜನ' ಪರಿಭಾಷೆ -. "ಬಹುಜನ ' ಧಾರ್ಮಿಕ - ದಾರ್ಶನಿಕ ಚಳುವಳಿ 
೩. ಸಂಸ್ಕೃತ ಶೈವ ತಾತ್ತಿಕತೆ - ಕನ್ನಡ ವೀರಶೈವ ತಾತ್ವಿಕತೆ 

ಲ್ಸ ಏಕೀಕೃತ ಪ್ರಸ್ಥಾನ - ಎಲ್ಲ ಭಿನ್ನ ಸ್ವರಗಳು 

೫. ಸಂಸ್ಕೃತ ಮೂಲ ಮಾತೃಕೆ -. "ದೇಸಿ'ಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪರಿವರ್ತನೆ 
೬.ಸಂಸ್ಕೃತ ದರ್ಶನ ಪರಂಪರೆ - ಸ್ಥಳೀಯ ಸಂತರು, ತತ್ವ ಪದಕಾರರು 


(ಆಚಾರ್ಯ ತ್ರಯರ ಚೌಕಟ್ಟು) (ವಿಶಿಷ್ಟ ತತ್ವ, ರೂಪಕ ಸ್ಥ ಸ್ಟ) 
೭.ಏಕೀಕರಣದಸೆ ಫದ್ಧಾಂತಿಕ ಹಠ ಮತ್ತು- ನಿರ್ಲಕ್ಷಿತ "ಭಿನ್ನ ಧಾರೆಗಳು 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯವಾದದ ಂ ಐಕ್ಕತೆ 
೮.ಮೂಲ ಮಾತೃಕೆ (ವೀರಶೈವ) - ದೇಸೀದಂಗೆ 
೯.ಮಾರ್ಗ ಅದ್ವೈತಿಗಳು - ದೇಶಿ ಅದ್ವಯವಾದಿಗಳು 


"ಮಾರ್ಗ' ವೆನ್ನಬಹುದಾದ ಏಕರೂಪಾತೃಕ ಮಾದರಿಗಳು ಮತ್ತು "ದೇಸಿ' ಎನ್ನಬಹುದಾದ 
ಬಹುರೂಪಾತ್ಮಕ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಡಿ.ಆರ್‌.ನಾಗರಾಜ್‌ ಮೇಲಿನಂತೆ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
"ಎಶ್ವಾತ್ಮಕ ವ್ಯಾಪ್ತಿ' ಯಲ್ಲೇ ಚಲಿಸುವ ಏಕರೂಪಾತ್ಮಕ ಮಾದರಿಗಳು ಸಾಮಾಜಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಟಬ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಸ್ಮ ಮಾೌಲ್ಯ ಗಳಿಗೇ ಹೆಚ್ಚು ಬೆಂಬಲ ನೀಡುತ್ತವೆ. ಆದರೆ 
ಸ್ಥಳೀಯ'ವಾಗಿ ಕಿ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿರುವ ಬಹುರೂಪಾತೃಕ ಮಾದರಿಗಳು "ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬಗೆಗೆ ಸನಾತನ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು. ಮುಕ್ತವಾದ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆಯೆಂದು ಹೇಳುವ ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌,ಮೂಲ ಮಾತೃಕೆ ಮತ್ತು ದೇಸಿ ದಂಗೆಗಳ 
ಸಹ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ತಲುಪುವ ಸಾಮಾನ್ಯೀಕರಣ ಹೀಗಿದೆ : 
""....ಮೂಲ ಮಾತೃಕೆ ವಿಕಾರಗೊಂಡಿದೆ, ಶಿಥಿಲಗೊಂಡಿದೆ ಎಂಬ ಅನುಭವದ ಕಾರಣ 
ದೇಸಿ ದಂಗೆ ಅದರ ಒಡಲೊಳಗಿಂದಲೇ ಚಿಮ್ಮುತ್ತ. ದೆ.ಈ ದೇಸೀದಂಗೆಮೂಲ ಮಾತೃಕೆಯ 
ಹಿರಿಯರ ವಿರುದ್ಧವೇ ಎದ್ದ ದಂಗೆ.ಪ ಗ್ರಭುವಿನ ವಚನಗಳಲ್ಲ ತೂ ಈ ಅಂಶ ಮತ್ತೆ "ಮತ್ತೆ 
ಎದ್ದುಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮೇಲು ನೋಟಕ್ಕೆ ಮೂಲಮಾತೃಕೆಯದೇ ಆದ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೊಸಮಾರ್ಗದ ದಂಗೆಯೂ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ, ಒಳಗೆ ಅಪಾರ ಪರಿವರ್ತನೆ 
ನಡೆದು ಹೋಗಿರುತ್ತದೆ .ಈ ಬಾಹ್ಯ ಸಾಮಾನ್ಯತೆ ಮತ್ತು ಅಂತರಂಗದ ವಿದ್ರೋಹಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩ / ೫೪ 


ನಾವೀನ್ಯತೆಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧದ ಅಧ್ಯಯನವೇ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಜಟಿಲವಾದ 
ಆಶಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು.ವೀರಶೈವ ಪರಿಕರಗಳ ಜತೆಗೆ ಸಮೀಕರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದರೂ, 
ವಿದ್ರೋಹದ ಸಾರ ಮಾತ್ರ ಒಿದರಾಚಿಗ್ಸೆಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. 
ಭಾರತೀಯ ದರ್ಶನ ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ ದಂಗೆಗಳ ಇತಿಹಾಸ ಈ ಬಾಹ್ಯಸ ಸಾಮಾನ್ಯತೆ 
ಮತ್ತು ಅಂತರಂಗದ ವಿದ್ರೊ ದೀ ನಾವೀನ್ಯತೆಗಳ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧದ ವ 
ಹೌದು. ವಿದ್ರೋಹೀ ನಾವೀಕ್ಯತೆಯನ್ನು ನನ ಮಾತೃಕೆಯ ಜತೆಗೆ ಹೊಂದಿಸುವುದೇ 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 'ಮಹತ್ವದ ಆಜಾಯಔರುಗಳು ಮಾಡಿರುವ 
ಕೆಲಸ.ಮೂಲ ಮಾತೃಕೆಯೊಳಗೇ ದಂಗೆಗಳು ಸುರಕ್ಷಿ ತವಾಗಿ ಬಾಳಲಿ, ಬಾಳುತ್ತವೆ ಎಂಬ 
ಆಶಯ 68/8 ಗುರುಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೂರಿದೆ . ಮಳೆ ಮಾತೃಕೆಯು ಉಪ್ಪಿನಂತೆ, 
ದಂಗೆಯ ಮೀನನ್ನು ಕೆಡದಂತೆ ಕಾಪಾಡುತ್ತದೆ -ಎಂಬ ಸಾ ಇದಾಗಿರಲು 'ಸಾಧ್ಯ 
ಈ ವಿಧಾನವನ್ನು "ಸಂಕಲನಾನುಸಂಧಾನ' ಎಂದು ನಾನು ಕರೆಯುತ್ತೇನೆ. ಈ ಪದ ಮತ್ತು 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಆಚಾರ್ಯ ಅಭಿನವ ಗುಪ್ತನದು .ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ , ಒಟ್ಟು ಭಾರತೀಯ 
ದರ್ಶನಗಳ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿಯೇ ಸಂಕಲನಾನುಸಂಧಾನದ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಆತ್ಯಂತಿಕ 
ಪರಿಣತಿಗೆ ಒಯ್ದವನು ಅಭಿನವ ಗುಪ್ತನೇ.....ಈ ಸಂಕಲನಾನುಸಂಧಾನದ ಮಾರ್ಗವನ್ನೆ 
ಕನ್ನಡದ ಶೂನ್ಯ ಸಂಪಾದನೆಗಳೂ ಅನುಸರಿಸಿವೆ ಎಂಬ ಅಂಶ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ . ಪ್ರಭುವಿನ 
ವಿದ್ರೋಹವನ್ನು ,ನಾವೀನ್ಯತೆಯನ್ನು ಮೂಲ ಮಾತೃಕೆಯ ಸಾಮಾನ್ಯತೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಸಮೀಕರಿಸುವುದೇ ಅವುಗಳ ಉದ್ದೇಶ....'' (ಪುಟ:೮ -೧೦). 
ಅಲ್ಲಮನ "ವಿದ್ರೋಹಿ ನಾವೀನ್ಯತೆ 'ಯನ್ನು ವೀರಶೈವ ಧರ್ಮದಮೂಲ ಮಾತೃಕೆಯ 
ಚೌಕಟ್ಟಿ ನೊಳಗೆ ಅಳವಡಿಸುವ ಕನ್ನ ಡ ಶೂನ್ಯ ಸಂಪಾದನೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಡಿ.ಆರ್‌.ನಾಗರಾಜ್‌ 
ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಎಲ್ಲ ಶೂನ್ಯ ಸಂಪಾದನೆಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಮನ 
"ಎದ್ರೊ ಹಿ ನಾವೀನ್ಯತೆ ' ಯನ್ನು ಪ್ರಥಮ ಶೂನ್ಯ ಗ್ಗತತೆರಾಕೊಟ' ಹೊರತು ಇನ್ಯಾರೂ 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ಎಲ್‌. ಬಸವರಾಜು ಚತವ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾ ರೆ; 
"".... ಶಿವಗಣ ಪ್ರಸಾದಿ ಮಹಾದೇವಯ್ಯನನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿ ಹಲಗೆಯಾರ್ಯ 
ಮುಂತಾದವರು ಯಾರೂ - ಬಸವಾದಿ ಪ್ರಮಥರ ಸಂದೇಶದ ಪ್ರಾಣ ಜೀವಾಳವಾದ 
ಅನ್ಯ ಧರ್ಮ ಸಹಿಷ್ಣುತೆಯನ್ನು ಒಂದು ಮತೀಯ ಲಾಂಛನಕ್ಕಾಗಿ ಬಲಿಕೊಡುವುದು 
ಲಜ್ಜಾಸ್ಪದವೆಂದು (9 ) ತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ಅಪ್ಪೇ ಅಲ್ಲ ಮೈಮೇಲೆ ಲಿಂಗ ಧರಿಸದ ಒಂದು ಗುಪ್ತ 
ಭಕ್ತಿ ಪಂಥವೂ ಶರಣ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಇತ್ತೆ ಮೇಕರ್‌] ಅದಕ್ಕೆ ಪ ಪ್ರಬಲ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಾಗಿ ಗುಪ್ತ 
ಮಂಚಣ್ಣ ಅಜಗಣ್ಣ ಮುಂತಾದವರು ಇದ್ದರೆಂದಾಗಲೀ ತಿಳಿಯುವಷ್ಟು. ಸಹನೆಯೂ 
ಅವರಿಗೆ 'ಇಲ್ಲದೇ ಹೋಯಿತು ಭಾ (ಶೂನ್ಯ ಸಂಪಾದನೆ , ಪುಟ :೭;ಕ.ಸಾ.ಅ. ಪ್ರಕಟಣೆ) 
ಪ್ರಥಮ ಶೂನ್ಯಸಂಪಾದನೆಯ ಕೃ ಕತಿ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾಗಿ :ಗತಿಶೀಲ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸಿರುವ ಎಲ್‌. ಬಸವರಾಜು ಅವರ ವಿಶ ಲೀಷಣೆಯೊಂದಿಗೆ ಕನ್ನಡ ಶೂನ್ಯ 
ಸಂಪಾದನೆಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಾಮಾನ್ಯೀಕರಿಸಿ ನೋಡುತ್ತಾ, “ಮೂಲ ಮಾತೃಕಿ' ಮತ್ತು" ಏದ್ರೊ 
ನಾವೀನ್ಯತೆ' ಗಳನು ್ನ ಉಪ್ಪು - ಇನು ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಿರುವ ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌ 
ಅವರ ಚಿಂತನೆ ಶಿಥಿಲವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ."“ಮೂಲ ಮಾತೃಕೆಯು ಉಪ್ಪಿನಂತೆ, ದಂಗೆಯ ಮೀನನ್ನು 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೨೦೦೦ / ೫೫ 


ಕೆಡದಂತೆ ಕಾಪಾಡುತ್ತದೆ ''-ಎಂಬ ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌. ಅವರ ನಂಬಿಕೆ ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಥಮ 
ಶೂನ್ಮಸಂಪಾದನೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಇನ್ನುಳಿದ ಶೂನ್ಯ ಸಂಪಾದನೆಗಳಿಗಲ್ಲ 
ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ 'ಮೂಏಿ ಮಾತೃಕೆ ' ಯನ್ನು ಎಚ್ಚರದಿಂದ ಪೋಷಿಸುವ ಸಾಂಸ್ಥಿಕ 
ಹಿತಾಸಕಿ ಕಿಗಳಿಗೆ "ವಿದ್ರೋಹಿ ನಾವೀನ್ಯತೆ' ಸದಾ ಮಗ್ಗುಲು ಮುಳ್ಳಾ ಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅಂಥ 
“ದೇಸಿ ದಂಗೆ ' ಗಳನ್ನು ವ ನಿವಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಟಟ ಪರಮ. ಪೂಜ್ಯತೆಯ 
ಪರಿವೇಷವನ್ನು ತೊಡಿಸಿ ಆರಾಧಿಸುವ ಪ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯೂ ಇಲಿ ಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಲಾಗದು! 
"ವಿದ್ರೋಹಿ ನಾವೀನ್ಯತೆ ' ಯಿಂದ ಕಂಗೊಠಸುವ ಬುದ್ಧನು ಎಷ್ಟುವಿನ 'ದಶಾವತಾರದಲ್ಲೂ 
ಅಲ್ಲಮನು ಶಿವನಲ್ಲೂ : ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಯು ಪಾರ್ವತಿಯಲ್ಲಿಯೂ, ಬಸವಣ್ಣನು 
ನಂದಿಯಲ್ಲೂ ಸೇರಿ ಹೋಗುವ ಪ್ರ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌. ತಿಳಿದಂತೆ ಉಪ್ಪು - -ಮೀನು 
ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ನೋಡಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಬಹು ಹಿಂದೆಯೇ ದ.ರಾ.ಬೇಂದ್ರೆ 
ಹೇಳಿರುವ ಮಾತುಗಳು ಸೂಕ್ತವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ : 

""...ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಬಲ ಇರುವುದು ಅದರ ಜೀರ್ಣ ಶಕ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ;ಬಂಡುಗಾರಿಕೆ 

ಸಂಪ್ರ ದಾಯಕ್ಕೆ ಪ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಬಂದರೂ ಕೂಡ ಅದರೊಳಗೆ: ಹೊಕ್ಕು ಒಂದಾಗಿ, ಅದನ್ನೇ 

ಪೋಷಿಸುತ್ತದೆ... (ಮನ್ವಂತರ -೭ ;ಪುಟ:೧೦೬ -೧೦೭). 

ಮೂಲ ಮಾತೃಕೆಯ ಜೀರ್ಣಾಗ್ನಿಯಲ್ಲಿ ಎಂಥೆಂಥ ವಿದ್ರೋಹಿ ನಾವೀನ್ಯತೆಗಳೆಲ್ಲ ಕೂಳ್‌ 
ಕುದಿಯುವಂತೆ ಕುದಿದು,ಕಡೆಗೆ ಮೂಲ ಮಾತೃಕೆಯನ್ನೇ ಅರ್ಥಾತ್‌ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನೇ 
ಪೋಷಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿವೆಯೆಂಬ ಕಹಿ ಸತ್ಯವನ್ನು ಮರೆಯಲಾಗದು. ಈ ಎಲ್ಲ ಕಾರಣಗಳಿಂದ 
ಮೂಲ ಮಾತೃಕೆ ಮತ್ತುವಿದ್ರೋಹಿ ನಾವೀನ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಪರಸ್ಪರ ಪೋಷ್ಠ- ಪೋಷಕ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ನೋಡುತ್ತಿ ರುವ ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌. ದೃಷ್ಟಿಕೋನವು ದೋಷಯುಕ್ತವೆಂದು ಹೇಳಲೇ 
ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಲು ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪರಿಭಾಷೆಗಳ ಮರೆ 
ಹೊಕ್ಕಿರುವುದೊಂದು ವಿಪರ್ಯಾಸ। 

"...ಇಲ್ಲಿಯತನಕ ನಡೆದ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಈಗ ಸಾರಾಂಶೀಕರಿಸಬಹುದು .ಮೊದಲ 
ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ೧೨ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ,ಮುಕ್ತ ಆಶಯಗಳ ಬಯಲಿನ 
ಕ್ಲೇತ್ರವಾದದ್ವು ವೀರಶೈವ ಪುನರುತ್ಥಾನದ ಯುಗದ ಹೊತ್ತಿಗೆ "ಸಮಗ್ರ ವಚಿಕೆ' ಯಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತನೆಯಾಗಿದೆ. ಈ "ಸಮಗ್ರ ವಾಚಿಕೆ 'ಯನ್ನು ನಾನು ಸಮಕಾಲೀನ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಿಂತನೆಯಿಂದ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದೇನಾದ್ದರಿಂದ, ಅದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸರಳವಾಗಿ 
ವಿವರಿಸುವ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ಸಮಗ್ರ ವಾಚಿಕೆ ಎಂದರೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಗುಂಪುಗಳ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಇಂದು 
ತನ್ನ ಆತ್ಮ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಏಕಮುಖೀ ಕಥನ .ಆ ಸಮಗ್ರ ವಾಚಿಕೆಯನ್ನು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ವರ್ಗಗಳು ಕನ್ನಡಿಯಂತೆ,ಕೈ ದೀಪದಂತೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
೧೨ನೆ ಶತಮಾನದ ವಚನಗಳು ಮೂಲ ಪಠ್ಯದಂತೆ ಈ ಮೂಲ ಪಠ್ಯದ ಗಡಿನಿರ್ಣಯ, 
ಸ್ವರೂಪ ನಿರ್ಣಯ ಯಾವಾಗಲೂ ಜಟಿಲವಾದದ್ದು. ಮೂಲಪಠ್ಯ ಸೀಮಾತೀತ; ಸಮಗ್ರ 
ವಾಚಿಕೆ ಗಡಿಯ ಕಲ್ಲು ಸಮಗ್ರ ವಾಚಿಕೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಈಚಿನದು. ಮೂಲ ಪಠ್ಯಗಳಿಂದ 
ಹೊರಡುವ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ತನ್ನ ಆಂತರಿಕ ತರ್ಕದ 


ಪಕಾರ ಹೊಸ ವಾಚಿಕೆಯೊಂದು ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ ಗಗ. "ಶೂನ್ಯ ಸಂಪಾದನೆ' ಎನ್ನುವ ಕೃತಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩ /೫೬ 


ಸಮೂಹ ೧೫ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಸಮಗ್ರ ವಾಚಿಕೆಯಾಗಿ ಕಟ್ಟಲ್ಪಟ್ಟಿತು ....''(ಪುಟ:೧೩೮) 
ಶೂನ್ಯ ಸಂಪಾದನೆಗಳನ್ನು ಈಗಾಗಲೇ " ಸಂಕಲನಾನುಸಂಧಾನ ' `ವಂಬ ಅಭಿನವ ಗುಪ್ತನ 
ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಿದ್ದ ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌., ಇಲ್ಲಿಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಿಂತನೆಯ "ಸಮಗ್ರ 
ವಾಚಿಕೆ'ಯಲ್ಲೂ ಗುರುತಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ ರೆಂಬುದನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಬೇಕು... .ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳು ತನ್ನ 
ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ “ಮೂಲ ಮಾತೃಕೆ ' ಮತ್ತು "ವಿದ್ರೋಹಿ ನಾವೀನ್ಯತೆ' ಗಳ ನಡುವೆ ಸಾಧಿಸುವ 
ಸಹಯೋಗವು ಅದು ಹೇಗೇ ಇರಲಿ,ಉಪಚಾರ ಮಾತ್ರವಾದುದು! "ಅಕ್ಕಿಮೇಲೆ ಆಸೈನೆಂಟರ 
ಮೇಲೆ ಪ್ರೀತಿ '-ಎಂಬಂಥ ಈ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ಗಂಟು - ನಂಟು ಗಳೆರಡನ್ನೂ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಠಕ್ಕುತನವಿದೆಯೇ ಹೊರತು ದಂಗೆಯ ಮೀನನ್ನು ಕೆಡದಂತೆ ಸಂರಕ್ಷಿಸುವ ಉಪ್ಪಿನ ಹೊದಿಕೆ 
ಎನ್ನಲಾಗದು.(-ದಂಗೆಯ ಮೀನಿನ ಜೀವಹರಣವೇನಡೆದಿರುವಾಗ ಬೇರೆಮಾತೇಕೆ?) ಬೇಂದ್ರೆ 
ಗುರುತಿಸಿರುವಂತೆ ಸಂಪ್ರದಾಯದೊಳಗೆ ಹೊಕ್ಕು ಒಂದಾಗಿ ಅದನ್ನೇ ಪೋಷಿಸುವ "ಸಮಗ್ರ 
ವಾಚಿಕೆ'ಯನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಿ ಬಳಸಿ ಸಮರ್ಥಿಸಲಾಗದು! ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌. 
ಇದನ್ನು ಆತ್ಯಂತಿಕವಾಗಿ ಹೇಗೆ ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತಾ ರೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ : 
"...ವೀರಶೈವವು ಹೀಗೆ ಪಠ್ಯಾತ್ಮಕ ಸಮುದಾಯವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆಯಾದ ಮೇಲೆ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಮೊದಲ ಪರ್ವ ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಿದ ಸ್ಭ ಜನಶೀಲ ಶಕ್ತಿಗಳ ಗಮನಾರ್ಹ 
ಭಾಗ ಹೊರಗೆ ಉಳಿಯಲೇ ಬೇಕಾಯಿತು. ಸೀಮಿತವಾಗದೆ ಧರ್ಮಗಳಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಶಕ್ತಿ 
ಒದಗಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ ವೀರಶೈವ ಧರ್ಮಕೇಂದ್ರವಾಗುವಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಟಂತೆ ಅದು 
ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಶಕ್ತಿಗಳು ಅಂಚಿನಕಡೆಗೆ ಸರಿದವು. ಆದ್ದರಿಂದ ಶೂನ್ಯ ಸಂಪಾದನೆಯ 
ಕಾಲ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ವಿಸರ್ಜನೆಯ ಘಟ್ಟವೂ ಹೌದು ಸ್ವೀಕಾರದ ಘಟ್ಟವೂ ಹೌದು .ಅದು 
ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ್ದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಂಕೇತಗಳ ಗಡಿಯನ್ನು , ಬಹಿರಂಗ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸೀಮೆಗಳ 
ಗಡಿಯನ್ನು. "ಹೊಲಕ್ಕೆ ಬೇಲಿ ಹಾಕದೆ ಅದನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲಎಂಬ ರೈತಾಪಿ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನ .. .''(ಪ ಪುಟ :೧೪೧) 
ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಶ್ನಾರ್ಹವಾದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌ ...."ಸೀಮಿತವಾಗದೆ ಧರ್ಮಗಳಿಗೆ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಶಕ್ತಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ'' ಎಂದು ಉಗ್ಗಡಿಸುತಿ ರುವುದೇಕೆ?ಇದರಿಂದಾಗಿ ೧೨ನೆ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಸೀಮವಾಗಿಯೇ ಇದ್ದ ವಚನ ಚಳುವಳಿಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಶಕಿ ಕ್ರಿಯನ್ನು 
ಅಣಕಿಸಿದಂತಾಗಲಿಲ್ಲವೆ?ಡಿ. ಆರ್‌.ಎನ್‌. ತರ್ಕದ ಪ್ರಕಾರ ಇಂದಿನ ಮತಾಂಧ ಸಂಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವ ಸೀಮಿತ ನೆಲೆಯು ಸಾಮಾಜಿಕ ಶಕ್ತಿ ಸಂಚಯಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ 
ಪಂಥಾಹ್ವಾನವೆನ್ನೊ ಸೀಣವೆ? "" ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ನಿಸ್ಸೀಮೆಯೂ ಜೀಕು, ಸು ಬೇಕು'' 
(ಪುಟ: ೧೭೪) ಎಂಬ ಡಿ.ಆರ್‌. ಸು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ದ್ವಂದ್ಹಾತ್ಥಕ ವೈರುದ್ಧ (ದ ವಿಕೃತಿಯೆಂದೇ 
ಹೇಳಬೇಕಾಗಿದೆ... ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ ಪ ಥಮ ಶೂನ್ಯ ನ ಮಹತ್ವ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಸ್ತುತತೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಥೈಸುತ್ತಾ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಶೂನ್ಯ ಸಂಪಾದನೆಗಳ ಇತಿ - -ಮಿತಿಗಳನ್ನು 
ಬಯಲಿಗೆಳೆದಿರುವ ಎಲ್‌. ೆಕೆಮ್ದ ಅವರ ವಶೆ ಸೇಷಣೆಗೆ 
ಹೋಲಿಸಿದರೆ, ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌. ಅವರ ವಿಮರ್ಶಾ ನಿರ್ಣಯ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ 
ಛಿದ್ರವಾಗುವುದಲ್ಲದೆ ವೃಥಾ ಎಲಾಸದ್ದೆನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೨೦೦೦/ ೫೭ 


ಅಲ್ಲಮನ "ವಿದ್ರೋಹಿ ನಾವೀನ್ಯತೆ' ಯನು ಶೂನ್ಯ ಸಂಪಾದನೆಯ ಪ ಪಠ್ಯ ಸಮುದಾಯವು 
ವೀರಶೈವದ" ಮೂಲವಮಾತೃಕೆ' ಯೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಿಸ ಲು ಹೆಣಗಿರುವುದನ್ನು" ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂದರ್ಭ 
ಹ ಅಧ್ಯಯನ' ದಿಂದ (೨೬6)/ 08 111500೩1 (676519) ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾ ಸಾಗುವ 
ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌. ತಮಗೆ ಅರಿವಿಲ್ಲದಂತೆ ಹೇಗೆ ವಕಾಲತ್ತು ವಹಿಸುತಾ _ರೆಂಬುದನ್ನು ಇದುವರೆಗೆ 
ಉದಾಹರಣೆ ಸಹಿತ ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ, " ಚಾರಿತ್ರಿಕಸ ಸಂದರ್ಭಮೂಲ' ದ(150ಗ0% 
(೮7೮519) ಸುಳುಹನ್ನೇ ನೀಡದ" ಮಂಟೆಸ್ವಾಮಿ ಕಾವ್ಯದ ರೂಪಕನಿರ್ಮಿತಿ,ಪ್ರತಿಮಾ ಸಿದ್ದಿ ಗಳನ್ನು 
ವಿವರಿಸುವಾಗ ಅಲ್ಪಮನ' ವಿದ್ರೋಹಿ ನಾವೀನ್ಯತೆ' ಗೆ ಚ್ಯುತಿಯಾಗದ ಜಾನಪದ ಅನುಭಾವವನ್ನು 
ಎಳೆ ಎಳೆಯಾಗಿ ಡಿಆರ್‌ಎನ್‌. ನಿರೂಪಿಸಿರುವುದು. ಹೃದ್ಯವಾಗಿದೆ. ಡಿ.ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌ 
ಚರ್ಚಿಸಿರುವ ರಿಲ್ಫ್‌ನ ಪದ್ಯದ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿಯೇ(ಪು ಪುಟ. ೧೪೮) ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಶೂನ್ಯ 
ಸಂಪಾದನೆಯ ನಾಣ್ಯಕ್ಕೆತಾನು ಹುಟ್ಟಿದ ಅದಿರುಬೆಟ್ಟಕ್ಕೆ ವಾಪಸಾಗುವ ಆಸೆ. ಆದರೆ, ಮಂಟೆಿಸ್ವಾಮಿ 
ಕಾವ್ಯದ ಅದಿರಿಗೆತಾನು ನಾಣ್ಯವಾಗದೆ ಸಹಜವಾಗಿರುವ ಆಸೆ. ಸನ ಡಿ.ಆರ್‌.ನಾಗರಾಜ್‌ ಹೇಳಿರುವ 
ನಾಣ್ಯ -ಅದಿರು ಸಂಬಂಧವನ್ನು ನಾನಿಲ್ಲಿ ತನಿಯಾಗಿ ಬಳಸಿದ್ದೇನೆ). ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌. ನೀಡುವ 
ತೀಪು ಗಮನಿಸಿ : 
ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಜನಪದ ಅನುಭಾವಿಗೆ ಪಠ್ಯಾತ್ಮಕ ಕುಲದ ಸಂಕಲ್ಪವೂ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನು ವುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ. ಸಿದ್ದಾ ಂತ, ತತ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ನೀಡುವ. ಸಂಕಲ್ಪವೂ ಅದಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಮಂಟಿಸ್ವಾಮಿಯ 
ಕಲಾತ್ಮಕ ಮೌಲ್ಯ ಎಷ್ಟೇ ದೊಡ್ಡದಿದ್ದರೂ ಅದು ತನ್ನ ಸುತ್ತ ಪಠ್ಯಾತ್ಮಕ ಕುಲವನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರದು'' (ಪುಟ : ೧೭೩) 
ಮೇಲಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಅಕ್ಟೇ ಪಣೀಯವೆಂದು ಭಾವಿಸದಿದ್ದ ರೆ,"ಮಂಟೆಸ್ವಾಮಿ ಕಾವ್ಯ'ಕ್ಕೆ 
ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌. ಹೇಳುತ್ತಿರುವ ಮಾತುಗಳನ್ನೇ ಅಲ್ಲಮನ "ನಿಃಶಬ್ದ' ವಚನಗಳಿಗೂ 
ಹೇಳಬಹುದು. ಅಲ್ಲಮನಿಗೆ ತಾನೊಂದು ಸಿದ್ಧಾಂತ ಅಥವಾ ತತ್ವಜ್ಞಾನ ನೀಡಬೇಕೆಂಬ 
ಸಂಕಲ್ಪವೇ ಇಲ್ಲ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಲ್ಲಮನನ್ನು ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ "ರುನ್‌' ಎಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು.ಇಂಥ ಕಾಡು ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಅಲ್ಲಮನನ್ನು ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌. ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾ ಆಗಾಗ್ಗೆ 
ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಸಿದ್ಧಾಂತ ಅಥವಾ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ನೆಡುತೋಪುಗಳಿಗೆ 
ಕರೆದೊಯ್ಯುತ್ತಾರೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಶಿವಶಕ್ತಿ ಸಂಬಂಧವನ್ನು "ಲಿಂಗ ' (೧೮೦೧60£) 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾ"“ಶಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟುದ್ವೈತದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಹೆಣ್ಣು ಎಂದು ಲಿಂಗೀಕರಿಸದೆ ಭಿನ್ನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಮ 
ಸಾಕ್ಷಿ'' (ಪುಟ:೧೮೧) ಎಂದು ಡಿಆರ್‌ಎನ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ ಈ ಎವರಣೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ: 
""ಅಲ್ಲಮ ಶಿವ -ಶಕ್ತಿ ತತ್ವಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರಿ ತತ್ವ ಸಮಾವೇಶಗೊಳಿಸುವುದನ್ನು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಆತ 
ಶಿವ -ಶಕ್ತಿ ಜೋಡಿ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ನೀಡುತ್ತಾನೆ. 
ಶಿವ ಶಕಿ ಸಂಪುಟವೆಂಬುದೆಂತು ಪೇಳಿರಣ್ಣಾ 
ಶಿವನೆ ಶೈತನ್ಯಾತ್ಮನು ,ಶಕ್ತಿಯೆ ಚಿತ್ತು 
ಇಂತು ಚೈತನ್ಯಾತ್ಮಕನೆ ಚಿತ್ಹ್ವರೂಪನೆಂದರಿಯಬಲ್ಲಡೆ 
ಆತನೆ ಶರಣ ಗಹೇಶ್ವರಾ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩ /೫೮ 


ಮೂರನೆ ಸಾಲಿನ ಪುಲ್ಲಿಂಗ ಪ್ರಯೋಗ ಗಮನಿಸಿ. ಶಕ್ತಿ ತತ್ವದಲ್ಲಿ ಇರಬಹುದಾದ ಸ್ಮ್ರಿ 
ಲಿಂಗೀಯತೆಯನ್ನು ನಿವಾರಿಸಿ ಅದನ್ನೂ ಗಂಡೆಂದೇ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ."ಆತನೆ ಶರಣ' ಎಂಬ 
ಅವಧಾರಣೆಯಲ್ಲಿ "ತನ್ನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ ವಿಶಿಷ್ಛತೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ '' (ಪುಟ: ೧೮೦) 
ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ವಿಚಾರವೆಂದರೆ ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌. ಅವರ ಪೂರ್ವ ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಅಲ್ಲಮನ ವಚನ ಬಳಕೆಯಾಗಿರುವುದು. ಅಲ್ಲಮನ "ಶರಣ ' ಕಲ್ಪನೆ ಇಷ್ಟು ಸರಳವಾದುದಲ್ಲ; 
ಅದು ತರ್ಕಕ್ಕೆ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌. ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗದ ಇವೆರಡು ಅಲ್ಲಮನ 
ವಚನಗಳನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿ : 
೧ ಆಕಾರ -ನಿರಾಕಾರವೆಂಬವೆರಡೂ ಸ್ವರೂಪಂಗಳು 
ಒಂದು ಆಹ್ವಾನ ಓಂದು ವಿಸರ್ಜನ; 
ಒಂದು ವ್ಯಾಕುಳ ಓಂದು ನಿರಾಕುಳ ; 
ಉಭಯ ಕುಳ ರಹಿತ ; ಗುಹೇಶ್ವರ 
ನಿಮ್ಮ ಶರಣ ನಿಶ್ಚಿಂತನು (೧೮೪) 
೨ ತಾನಡೆವಡೆ ನಡೆಗೆಟ್ಟನಡೆಯ ನಡೆಯಬೇಕು 
ತಾ ನುಡಿವಡೆ ನುಡಿಗೆಟ್ಟ ನುಡಿಯ ನುಡಿಯಬೇಕು 
ರೂಹಿಲ್ಲದ ಸಂಗವ ಮಾಡಬೇಕು 
ತಾನಿದಿರೆಂದರಿಯದಂತಿಹುದು ಗುಹೇಶ್ವರ (೨೨೦) 
ಅಲ್ಲಮನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ"ಶರಣ' ತತ್ವ-ಎಂಬಪ್ಪ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಯಾರಾದರೂ ಬರೆಯ ಹೊರಟರೆ 
ಮೇಲಿನೆರಡು ವಚನಗಳು 1 ಶ್ರವಲ್ಲ, ಎಲ್ಲ ವಚನಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತಾ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಕಳೆದುಹೋಗುವ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತೇವೆ.ಇದೇ ಅಲ್ಲಮನ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಆದ್ದರಿಂದ 
ಅಲ್ಲಮನನ್ನು ಯಾವುದೇ ತಾತ್ವಿಕ ಚೌಕಟ್ಟು ಮತ್ತು ಪೂರ್ವ ಸಿದಾ ಂತಗಳ. ಸೂಕ್ತ  ದರ್ಶಕದಲ್ಲಿ 
ನೋಡಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ, ಕಪು ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ""ನೂರು 'ಮರದ ಹೊಟ್ಟ 
ತೂರಿ,ಎಲ್ಲ ತತ್ವದೆಲ್ಲೆ ಮೀರಿ,ನಿರ್ದಿಗಂತವಾಗಿ ಏರಿ ,ಓ ನನ್ನ ಚೇತನ ಆಗು ನೀ ಅನಿಕೇತನ '' 
-ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಮನೇ ಲಕ್ಷ್ಯ ಮತ್ತು ಲಕ್ಷಣ. 

.-ಇಲ್ಲಿ ನಾನು್‌ ಸರ್ವಮಾನ್ಯ ಸಿದಾ ಸಂತವೊಂದನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಿ ಲ್ಲ. ಆ 
ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೂ. ಇವು ಸರಳೀಕರಣ ,ಸಾಮಾನೀಕರಣಗಳಲ್ಲ' (ಪುಟ :೧೬೩) "ಎಂದು 
ಡಿ.ಆರ್‌. ಪ್ರ ಹೆಗಲುಮುಟಿ ಕ್ಷನೋಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಕೃತಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ [ಹಲವು ಬಗೆಯ ಸಿದ್ದಾ ಬಂತ 
ಪ್ರತಿಪಾದನೆ ಮತ್ತು ಸಾಮಾನೀಕರಣಗಳೇ ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿ ಇಟ ಹೋಗಿರುವುದನ್ನು 
ಅಲ ಗಳೆಯಲಾಗದು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಪಂಪನಿಂದ ಓಡಿದು ಫು.ತಿ.ನ.ವರೆಗೆ ಕಿರ್ಕ್‌ಗಾರ್ಡ್‌ನಿಂದ 
ಹಿಡಿದು ಅಭಿನವಗುಪ್ಪನವರೆಗೆ, ಕಬೀರನಿಂದ ಹಿಡಿದು ನಾರಾಯಣ ಗುರುಗಳ ವರೆಗೆ ತೌಲನಿಕ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ನಡೆಸುತಾ ್ರ ರಷ್ಯನ್‌ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಿಂತಕ ಬಾಖ್ತಿನ್‌, ಎಡ್ವರ್ಡ್‌ ಸೈದ್‌ ಶೆಲ್ಡನ್‌ ಪೊಲಾಕ್‌ 
ಮುಂತಾದವರನ್ನೆಲ್ಲ ಜಮಾಯಿಸಿ ಅತ್ಯಾಧುನಿಕವಾದ: ಸರ್ವ ಟ್‌ ಸಮೀಕ್ಷೆಯೊಂದನ್ನು 
ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಇಲ್ಲೆಲ್ಲ ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌. ಅವರ ಅಧ್ಯಯನದ ಹರಹು, ವಿದ್ವತ್ತಿನ ಆಳಗಳು 
ಪರಿಚಯವಾಗುತ್ತವೆಯೇ ಹೊರತು ಅಲ ಮನ" ರುನ್‌' ಶೈಲಿಯ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೨೦೦೦/ ೫೯ 


ಆದರೆ "ವಚನಗಳ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ :ಆಶಯಗಳು -ಪ್ರತಿಮೆಗಳು' -ಎಂಬ ಆರನೆ 
ಅಧ್ಯಾಯ ಡಿ.ಆರ್‌.ನಾಗರಾಜ್‌ರವರ ಈ ಗ್ರಂಥದ "ಕೈದೀವಿಗೆ ' ಎನ್ನಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌. ಯಾವುದೇ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಮತ್ತು ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಹಂಗಿಲ್ಲದೆ ಅಲ್ಲಮನ 
ವಚನಗಳನ್ನು ತನಿ ತನಿಯಾಗಿ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಗಂಭೀರ ಎದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಬಹು 
ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ಒಳನೋಟಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಉದಾ :ಹಿರಿಯರು ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ 
ದ್ವಾರಪಾಲಕರು, ದೇವ ಸತ್ವ ಪ್ರಳಯದೊಡನೆ ಸೆಣಸು -ಸ್ನೇಹ ಇತ್ಯಾದಿ. ಅತ್ಯಂತ 
ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಟೆಯ ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌. ರವರ ಕೃತಿಯನ್ನು ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಓದಿ ಮುಗಿಸಿದ 
ಸಹೃದಯರಿಗೆ ರವೀಂದ್ರ ವಾಣಿಯೊಂದು ನೆನಪಾಗಬಹುದು :""ಓಪ್ರಭೂ। ನಿನ್ನ ಮಾತು 
ಎಷ್ಟು ಸರಳ !ಆದರೆ ನಿನ್ನನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡುತ್ತಾರಲ್ಲ, ಅವರ ಮಾತು ಜಟಲ | ನಿನ್ನ 
ನಕ್ಪತ್ರಗಳ ಧ್ವನಿ ನನಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ನಿನ್ನಮರಗಳ ಮಾೌನವೂ...'' (ಉಕ್ತ: 
ಪರಿಶೀಲನ , ಜಿ.ಎಸ್‌.ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ, ಪುಟ.:೧೫೯). 

ಅಲ್ಲಮನ ವಚನಗಳಂಬ ನಿಃಶಬ್ದ ಮಹಾಸಾಗರದಲ್ಲಿ ವೈಭವೋಪೇತವಾಗಿ 
ಸಾಗುವ ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌. ಅವರ ಶಬ್ದಯಾನದ ಟೈಟಾನಿಕ್‌ ನೌಕೆಯನ್ನು ಸುಮ್ಮನೆ 
ವೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿರುವ ಒಂದು ಕಿಂಚಿತ್‌* ಜಲಚರವಾಗಿ ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನಿಲ್ಲಿ 
ದಾಖಲಿಸಿದ್ದ. ನೆ. ಅಂದಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌. ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಗುಣಾತ್ಮ ಕ ಅಂಶಗಳಿಲ್ಲವೆಂದು 
ನಾನು ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಟೈಟಾನಿಕ್‌ ಗತಿ,ಮುಂದಿನ ಹಲವು ಟೈಟಾನಿಕ್‌ ಯಾನದ 
ಯಶಸ್ಸಿಗೆ ಪ್ರೊರಣೆಯಾಗುವುದಲ್ಲವೆ? ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಡಿ.ಆರ್‌.ಎನ್‌. ಕೃತಿಗಿರುವ 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಮಹತ್ವ ಸ್ವಯಂ ವೇದ್ಯವಾಗಿದೆ 


*. ಚರಾ ಚರವೆಂಬುದೊಂದು ಕಿಂಚಿತ್‌ 
ಚತುರ್ಯುಗವೆಂಬುದೊಂದು ಕಿಂಚಿತ್‌ 
ಅಪ್ಪುದೆಂಬುದೊಂದು ಕಿಂಚಿತ್‌ 
ಆಗದೆಂಬುದೊಂದು ಕಿಂಚಿತ್‌ 
ತಾನು ಶುದ್ಧವಾದ ಶರಣಂಗೆ 
ಗುಹೇಶ್ವರನೆಂಬುದೊಂದು ಕಿಂಚಿತ್‌ (೩೨೨) 


ಹ ಾಾಸಾಘಗ/)ೌಗಉಾಗಸಾಣಾಣಗಗಾ ರಾಣ 


ವಿ.ಸೂ. : ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ವಚನ ಸಂಖ್ಯೆಗಳು ಎಲ್‌. ಬಸವರಾಜು 
ಸಂಪಾದಿಸಿರುವ "ಅಲ್ಲಮನ ವಚನಗಳು' ಕೃತಿಗೆ ಸೇರಿದ್ದು. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩/ ೬೦ 


ಎರಡು ಅತಿ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳು 
೦ ಗಜಾನನ ಈಶ್ವರ ಹೆಗಡೆ 


ಪ್ರೀತಿ... 

ಚಳಿಯೆಂದರೆ ದುಂಡಪ್ಪನಿಗೆ ಕೆಮ್ಮು.ಇನ್ನು ಚಳಿಯೊಂದಿಗೆ ಮಂಜು ಸೇರಿದರೆ 
ಕೇಳುವುದೇ ಬೇಡ.ರಾತ್ರಿಯೆಲ್ಲ ನಿದ್ರೆ ಇಲ್ಲದೇ ಕೆಮ್ಮುತ್ತಾನೆ. ಹಗಲಲ್ಲಿ ಅದು 
ಮುಂದರಿಯುತ್ತದೆ. ದುಂಡಪ್ಪ ಎದೆ ಒತ್ತಿ ಕೆಮ್ಮುತ್ತಿದ್ದರೆ ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ಬೊಗಳುತಿ ತಿರುವ 
ನಾಯಿಗಳು ಒಂದೂ ಇಲ್ಲ ದಂತೆ ಮಾಹುವಾಗಿ 'ಬಿಡುತ್ತವೆ. ಆತನಿಗೆ ಬಾಲ್ಯ ದಿಂದಲೂ 
ಗೊತ್ತಿದ್ದ ವೈದ್ಯರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ -""ನೀನು ಚಳಿಯಲ್ಲಿ ಹೊರಗೆ ಬರಲೇ ಬೇಡ'' . ದುಂಡಪ್ಪ 
ಆಗ ಕುಳಿತಲಿ ಯೇ ಕಿಡಕಿಯ ಮೂಲಕ ದೂರದ ದಿಗಂತದತ್ತ ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿಕಿಡಕಿಯ 
ಸರಳುಗಳ ಮಧ್ಯ ದಿಂದ ಮರವೊಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆತನ ದೃಷ್ಟಿ ಅಲ್ಲಿ ಸ್ಥಿರವಾಗುತ್ತದೆ... 
ಆಗ ಅವನಿಗೆ ವೈದ್ಯರು ನುಡಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಮಾತು ಸೇಳುವುದಿಲ್ಲ 

ದುಂಡಪ್ಪ ಮನೆಯಿಂದ ಹೊರಟಾಗ ಆತನ ಕೈಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹಗ್ಗ ಮತ್ತು ಒಂದು 
ಬಕೆಟ್ಟು ಇರುತ್ತವೆ. ಅವನು ಹೋಗುವುದೆಲ್ಲಿಗೆ ಎಂದು ಆ ಸುತ್ತಲಎಲ್ಲರಿಗೂ ಗೊತ್ತು. ಅವರು 
ಹಳೆಯ ಹಗ್ಗಪೋ- ಬಕೆಟ್ಟೋ ಬೇಕಾದರೆ ಆತನ ಬಾವಿಯ ಆಸು ಪಾಸು ಸುಳಿದಾಡುವುದೂ 
ಉಂಟು.ಬಾವಿಗೆ ತುಸು ದೂರದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ನಿಂತ ಆ ಮರ ಅವನ ಗಮ್ಯ ಸ್ಥಾನ. ಆ ಮರಕ್ಕೆ 
ಒಂದೋ ಎರಡೋ ಬಕೆಟ್ಟು ನೀರನ್ನು ಸುರಿಯುವುದು ದುಂಡಪ್ಪನ ನಿತ್ಯದ ಕಾಯತ ಮಳೆ 
ಸುರಿಯುತ್ತಿರಲಿ, ಮಂಜು ಮುಸುಕಿ ಚಳಿ ಹೆಚಿ ರಲಿ, ರಣ ಬಿಸಿಲು ಉರಿಯು ರಲಿ ಆತನ 
ಬಕೆಟ್ಟು ಬಾವಿಯಿಂದ ನೀರನ್ನು ಮೊಗೆಯುತ್ತದೆ... 

"ಮಳೆಯಲ್ಲಿ ಮರಕ್ಕೆ ನೀರು ಏಕೆ ಎಂದು ಯಾರಾದರೂ ಕೇಳಿದರೆ ಆತ 
ಬಾವಿಯತ್ತ ನೋಡುತ್ತಾನೆ. 

“ನೀರು ಕೊಡುವ ಬಾವಿಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆ...' ಮೆಲ್ಲನೆ ನುಡಿದು ನಕ್ಕು ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಆ 


ನಗುವಿನೊಂದಿಗೆ ಕೆಮ್ಮು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ .ಕೇಳಿದವರ ಕಿವಿ ಪರದೆ ತೂತು ಮಾಡುವ 
ತನ್ನ ಕಮ್ಮಿನ ತಡೆಯ ಜ್ಯ ಆತ ಬಾವಿಯ ನೀರು ಸೇದುತ್ತ ಆ ಮರಕ್ಕೆ 
ಸುರಿಯುತ್ತ.. .ಖೊಕ್ಕ.. .ಖೊ...ಕ್‌...ಖೋ... 


ಕಾಡು - ಪಾಣಿ 


ಳ್‌ 


ಹತ್ತಿರ ಟಿಂಕ್ಚರ್‌ ಬಾಟಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ನನ್ನ ಮಗ ಒಳ ಉಡುಪಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿದ್ದ. 
ಮೈಯೆಲ್ಲ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ಗಾಯಗಳು. 

"ಕೀವಾದೀತು.. .ಔಷಧಿ ಕೊಡಲೇ?' ಕೇಳಿದೆ. ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಆಟದ ಬಯಲಲ್ಲಿ 
ಮೈಮೇಲೆ ಎಚ ಕರವೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲ.ಎಲ್ಲೋ ತರಚಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದೆ. 

"ಇದಕ್ಕೆ ಲ್ಲಾ ಔಷಧವೇ? ದೇಹಕ್ಕೆ ನಿರೋಧ ಶಕ್ತಿ "ಬೆಳೆಯಬೇಕು ' ಎಂದು 
ಕಿಟಕಿಯಿಂದ 1 ಇಣಿಕಿದ. ಬೈಕೊಂಡು. ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಓಡುತ್ತಿತ್ತು ನಾಲ್ಕಾರು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ಗಾಯ ಮಾಯ್ಡವು. ಅವನನ್ನು ನೋಡಲು ಬಂದ ಆತನ ಗೆಳೆಯ ನನಗೆ ಹೇಳಿದ - 

"ಬೈಕಲ್ಲಿ ಹೋಗುವಾಗನಾಯಿ ಅಡ್ಡಬಂದು ಕೆಳಗೆ ಉರುಳಿದ್ದ' ಎಂದು. 

ಮತ್ತೆ ವಿಚಾರಿಸಿದಾಗ ಮುಗುಳ್ನಕ್ಕ. ಬೀದಿ ನಾಯಿಗಳ ಉಪಟಳ ಕುರಿತು ಬರೆದು 
ನಗರ ಸಭೆಗೆ ದೂರು ಕೊಡಲು ಹೇಳಿದೆ. 

"ಅಯ್ಯೋ! ಅದಕ್ಕೆ ನನ್ನನ್ನು ಉರುಳಿಸುವ ಉದ್ದೇಶವಿತ್ತೇ)ಏನೋ ಆಕಸ್ಥಿಕ' ಎಂದ. 
ಬೀದಿನಾಯಿಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ಕೊಲ್ಲುವ ಮಾನವ ಯಂತ್ರವೊಂದು ಜಾಗೃತವಾದಂತೆ ಅವನ 
ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ನೋವಿನ ಎಳೆಯೊಂದು ಮಂಕಾಗಿ ಸುಳಿಯಿತು. 

ಕೆಲವು ದಿನಗಳ ಹಿಂದೆ ನಗರದ ಪ್ರಥಮ ಪ್ರಜೆಯನ್ನು ನಾಯಿಯೊಂದು ಕಚ್ಚಿದ 
ಸುದ್ದಿ ಬೆಳಗಿನ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿ ಜನರ ಹುಬ್ಬೇರಿಸಿತ್ತು ಕಚ್ಚಿದ ಬಡಪಾಯಿಗೆ ತಾನು 
ಕಚ್ಚಿದ್ದು ಯಾರನ್ನು ಎಂದು ಗೊತ್ತಿದೆಯೋ ಇಲ್ಲವೋ... ಅದನ್ನೇ ಕೇಳಬೇಕು!ನಾಯಿಗೆ ಈತ 
ಭಿಕ್ಬುಕ - ಈತ ರಾಜಕುಮಾರ ಎಂದು ಗೊತ್ತಾಗುವುದೇ... ಅದೇ ಹೇಳಬೇಕು.ಇನ್ನೇನು 


ತಿಪ್ಪೆಯ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಮೋರಿಯ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ಹಿತ್ತಲ ಹಿಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬೇಲಿಯ ಪಕ್ಕ ಇವು 
ಬೇಟೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಾವು.ನಗರ ಸಭೆಯ ವ್ಯಾನು ಇವನ್ನ ತುಂಬಿ ತುಂಬಿ ಒಯ್ದಾವು. 
ಕಾಡು ಪ್ರಾಣಿಗಳಿಗಿರುವ ಸರ್ಕಾರದ ರಕ್ಷಣೆ ಇವಕ್ಕೆಲ್ಲಿ ದೊರಕೀತು?ಇವು ಬೀದಿ 
ಬೀದಿಗಳ... ಕೇವಲ ನಾಯಿಗಳು... 
ಫೇಬಿಯನ್ನನ ಬೆನ್ನ ಹಿಂದಿಂದ ಅವನ ರಕ್ಷಣೆಗೆಂದೇ ಇದ್ದ ದೇವದೂತ ಪಿಸುಗುಟ್ಟಿದ : 
""ಎಚ್ಚರ ಫೇಬಿಯನ್‌ |! ಡಾಯೆನ್‌ ಶಬ್ದವನ್ನು ಉಚ್ಚರಿಸಿದ ತಕ್ಷಣ ನೀನು 
ಸತ್ತುಹೋಗುವೆಯೆಂಬುದು ದೈವ ಸಂಕಲ್ಪ''.""ಡಾಯೆನ್‌ 9'' ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ 
ಫೇಬಿಯನ್‌ ಬೆಕ್ಕಸ ಬೆರಗಾಗಿ. ಮತ್ತು ಅವನು ಸತ್ತುಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 
-ಎಸ್‌. ದಿವಾಕರ 


(ಅವರು ಸಂಪಾದಿಸಿದ "ಅತಿ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳು' ಪುಸ್ತಕದ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯಿಂದ) 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩ / ೬೨ 


ದೊ ವು ಸಮಸೆ 
ದೃಶ್ಯಭಾಷ ಕೆಲ ಸಮಸ್ಯಗಳು 
ರಿ ಶಂಕರ ಪಾಟೀಲ 

ದೃಶ್ಯಕಲೆ ಅಂದರೆ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಎನ್ನುವದಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡು ಈ 
ವಿಷಯವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ." ದೃಶ್ಯಭಾಷೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು' ಎಂಬ 
ಎಷಯವನ್ನು ಎರಡು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿವೆ.ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸಲು, ಆ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರವಾಗಿ ಹೇಳಲು ಅದರದೇ ಆದ ಒಂದು ಪರಿಭಾಷೆ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ಎಚಾರವಾಗಿ.ಇನ್ನೊಂದು-ಚಿತ್ರಕಲೆ ಅಂದರೆ ಚಿತ್ರವೇ ಒಂದು 
ದೃಶ್ಯಭಾಷೆಯಾಗಿ ವೀಕ್ಷಕನನ್ನು ತಲುಪುವ ಸಂದರ್ಭ.ಇವೆರಡೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವಿಚಾರಗಳೇ 
ಆಗಿರುವದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಎರಡರ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಆಲೋಚಿಸುವುದು ಒಳಿತೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ 
ಇವತ್ತಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡೂ ವಿಚಾರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಚರ್ಚಿಗಳು 
ನಡೆಯದೇ ಇರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ.ಹೀಗಾಗಿ ಚಿತ್ರ ಕಲ ಇಂದಿಗೂ ಜನರನ್ನು ತಲುಪುವಲ್ಲಿ 
ಹಿಂದೆ ಉಳಿದಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ 'ಬೇರೆ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ಪರಿಭಾಷೆ ಇದೆ. ಆಯಾ 
ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಶಬ್ದಕೋಶಗಳೇ ಇವ ಎಂಬುದೂ ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಆದರೆ 
ಚಿತ ತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ಬಂದುಪ ಪರಿಭಾಷೆ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿಲ್ಲ ಎನ್ನು ವದು ವಿಷಾದನೀಯ 
ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 

ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದಷ್ಟು ಪುಸ್ತಕಗಳು ಜಗತ್ತಿನ ಇನ್ನಾವ 
ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲೂ 'ಬಂದಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ; ಅವರ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುವ ಚಿತ್ರ ಗಳ 
ಏನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ...೬ ಕಲಾ ತಂತ್ರ ಹಾರೊ ೈಲಿಗಳನ್ನು "ಪರಿಚಯಿಸುವ ಚಿತ್ರ ಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗಸ್‌ ಜೀವನ, ವೈಚಾರಿಕ - ತಾತ್ವಿಕ ವಕಿತ್ವಗಳನ್ನು ಏವರಿಸುವ, ಧಾರ್ಮಿಕ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ, ಅವರ ಲೈಂಗಿಕ ಹಗು ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುವ, ಅವರ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಾಗೂ ರಾಜಕೀಯ ಪರಿಸರಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುವ, ಅವರು ಹುಟ್ಟ ಬೆಳೆದ 
ಭೌಗೋಲಿಕ, ಶೈಕ್ಷಣಿಕ ಹಾಗೂ ಆರ್ಥಿಕಪರಿಸರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕೂಡ ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕಲಾವಿದನಿಗಿದ್ದ 


ಇತರೆ ವಿಷಯಗಳ ಜ್ಞಾನ, ಅರಿವು, ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ವಿಚಾರವಾಗಿಯೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಚಿಂತನೆ 
ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಕಲಾವಿದ ಉಪಯೋಗಿಸಿದ ಬಣ್ಣಗಳು ಹಾಗೂ ಅವನ ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿ 
ಇವುಗಳ ಸಂಬಂಧಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕೂಡ ಚರ್ಚಿ ಸಲಾಗಿದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಆತ ಎಳೆಯುವ ಕುಂಚದ 
ಗೀಟುಗಳ ವೃಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಏವರಿಸುವಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಲ್ಲಿಯ. ಕಲಾ ವಿಮರ್ಶಕರು ಆಳ ಕ್ಕಿಳಿದು 
ನೋಡಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲಿಯ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಾಲಮಾನ ಹಾಗೂ ಶೈಲಿಗಳ ಕಲಾವಿದರ ಬಗ್ಗೆ ಹ 
ಅವರ ಕಲೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತುಲನಾತ್ಮಕ ಚರ್ಚೆಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು ನಡೆದಿವೆ. ಬೇರ ಬೇರೆ ಮ್ಯೂಜಿಯಂ 
ಹಾಗೂ ಆರ್ಟ್‌ ಗ್ಯಾಲರಿಗಳ ತ ಛಲ್ಲಿ 
ಏನೆಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರವಾಗಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 

ಅವರು ಮಾಡಿರುವ ಇನೊ _ಂದು ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ ಕೆಲಸವೆಂದರೆ -ಒಂದು 
ಕಾಲಮಾನದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಕಲಾ ತಿಗ ಳನ್ನು ಸ್ಯ ವಿಜಾರಸರಣಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳೆಂದು, ಒಂದು ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿ ಚಿಸಿದ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಿಂದು, ಒಂದು ತಂತ್ರ ಕ್ಕ ಒಳಪಟ್ಟ 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳಂದು ಎಂಗಡಿಸಿ ಅವುಗಳ ವಿಶೇಷತೆಯನ್ನು ಹೇಳಿರುವುದು. ಷಾ ರೀತಿಯ 
ಎಚಾರವಂತಿಕೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯ ಹೊಳಪು ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನ ವಿಮರ್ಶಕರಾದ 
ಬಿ.ವಿ.ಕೆ. ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಹಾಗೂ ಚಂದ್ರಶೇಖರಂಥವರಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಕಂಡುಬಂದಿದೆಯಾದರೂ ಅವರ 
ಬರಹಗಳು ಕೇವಲ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಅಂಕಣಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾಗಿ ಗ್ರಂಥದ ರೂಪವನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಆಗಲಿಲ್ಲ.ಇನ್ನು ಮುಂದಿನವರಾದರೂ ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಗೃವಾಗಿ 
ಆಲೋಚಿಸುವದು ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ಈ ಎಲ್ಲ ಕಲಾ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿವರ್ಶೆಗೆ 
ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ಪದಗಳ ಒಂದು ಶಬ್ದಕೋಶ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿರುವುದನ್ನು ನಾವು ನೋಡುತ್ತೇವೆ. 
ಕನ್ನಡದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಏವರಿಸುವ,ನಮ್ಮ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಅವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಪರಿಚಯಿಸುವ ಕೆಲಸ ಅಪ್ಪೊಂದು ನಡೆದಿಲ್ಲ ಆದ್ದರಿಂದ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಪರಿಭಾಷೆಯೇ 
ಬೆಳೆದಿಲ್ಲ.ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯ ಪದಗಳನ್ನೇ ಬಳಸುತ್ತ ಅವುಗಳಿಗೆ ತತ್ಸಮವಾದ ಕನ್ನಡದ 
ಪರ್ಯಾಯ ಪದಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವುದನ್ನು ನಾವು ನೋಡುತ್ತೇವೆ.ಆದರೆ ಆ ಪದಗಳು 
ಅಪ್ಪೊ ೦ದು ಸಮಾಧಾನ ಕೊಡುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬರದೇ ಇರುವದು,ಮತ್ತು ಹಾಗಾಗಿದ್ದರೂ ಆ 
ಪದಗಳ ಬಳಕೆಮುಂದುವರಿಯದೇನಿರರ್ಥಕವಾಗಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ.ಈಗಲೂಕನ್ನಡದ 
ಪದಗಳು ಮೂಲ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ಪದಗಳ ಸಮಗ್ರವಾದ ಅರ್ಥ ವೈಶಾಲ್ಯವನ್ನು ಕೊಡುವಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ 
ಉಳಿದಿರುವುದನ್ನು ,ಇಲ್ಲವೆ ಲೇಖಕ ಹೇಳಬೇಕಾದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಭಾವವನ್ನು ಓದುಗ 
ಪಡೆಯಲಾರದೇಇರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ.ಇದರಿಂದಾಗಿ ನಮ್ಮ ಕಲೆಯ ಬಗೆಗಿನ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ ಅಥವಾ ಅಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 

ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರು ಬಹಳ ಹಿಂದೆಯೇ ಕಲೆಯ ಕುರಿತಾದ ತಮ್ಮ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೂಕ್ತವಾದ ಕೆಲವು ಇಂಗ್ಲೀಷ ಪದಗಳಿಗೆ ಪರ್ಯಾಯವಾದ ಕನ್ನಡ ಪದಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ನಾವು ನೋಡುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಆ ಪದಗಳು ಮುಂದೆ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಬಳಕೆ 


ಇರುವ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ £ ಅವುಗಳ ಫ ನನತೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩/ ೬೪ 


ಆಗದೇ ಉಳಿದು ಹೋಗಿವೆ.ಕಲೆಯ ಕುರಿತಾದ ಚಿಂತನಪರ ಲೇಖನಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲಿವಿರಳ. ಈ 
ಹಿಂದೆ ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಇಂಗ್ಲೀಷನಲ್ಲಿ ಓದಿತಿಳಿದುಕೊಂಡು ಕೆಲವು ಸಾಹಿತಿಗಳು 
ಬರೆದಿರುವದನ್ನು ನಾವು ನೋಡುತ್ತೇ ವೆ.ಕೆಲವರನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರ ಜೊತೆಗೆ ನಿಕಟ ಸಂಬಂಧ ಹೊಂದಿದವರಾಗಲಿ, ಸ್ವಂತಿಕೆಯ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಿದವರಾಗಲಿ, ಕಲೆಯಕುರಿತಾದ ಸ್ವತಂತ್ರ ಹಾಗೂ ಮೂಲಭೂತವಾದಮತ್ತುಸ ಸ್ವಭಾವ 
ಸಿದ್ಧವಾದ ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದವರಾಗಲೀ ಕಡಿಮೆ.ಹಾಗಾಗಿ ಅವರ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ 
ಶಾಕ: ಎ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಎರವ ಪ ಪ್ರಕಟವಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ವಿಷಯವಾಗಿ ಮೊದಲು ಬರೆದವರು ಜತ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಅಂಥ 
ಕಲಾಭಿರುಚಿಯುಳ್ಳ ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಮರೆಯಲಾಗುವದಿಲ್ಲ 

ನಮ್ಮ ಇನ್ನೊಂದು ಕೊರತೆ ಎಂದರೆ,ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಿ.ಎಫ್‌.ಎ., ಹಾಗೂ 
ಎಂ.ಎಫ್‌.ಎ. ತರಗತಿಗ ಳು ಪ್ರಾರಂಭವಾದದ್ದೇ ಇತ್ತಿ ಚಿಗೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಬ್ರಿಟಷರು 
ನೂರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟ ವಸ್ತುವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಜತ .! ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ 
ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯ,ಕೇವಲ ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸ ಒಂದು ವಿಷಯವನ್ನಷ್ಟೇ ಹೊಂದಿದ್ದ, 
ಸೌಂದರ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ ಹಾಗೂ ತಾತ್ವಿಕ ಎಚಾರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳದ ಪಠ್ಯಕ್ರಮದಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ಕಲಾಶಿಕ್ಷಣ ಮಾತ್ರ ಇತ್ತು.ಹೀಗಾಗಿ ನಮ್ಮ ಕಲಾ ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಾಗಲಿ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಗಳಲ್ಲಾಗಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ 'ಯನ್ನು ಭಾಷೆಯ. ಮೂಲಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೊಳಿಸಲು 
ಆಚ ಬೂ ಅಭ್ಯಾಸ ಇಲ್ಲದೇ ಇರುವುದು ಒಂದು ಕೊರತೆ ಜಬ ಬಾ 
ಬಂದಿತು. ಹೀಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವಸ್ತುಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ 
ವೈಚಾರಿಕ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ ವರೆಗೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಶೋಧನೆಯ ಕೆಲಸ ಕೂಡ ನಡೆದಿಲ್ಲ 
ಹಂಪಿಯ ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯವು ಕಲಾನಿಕಾಯ ಎನ್ನುವ ಎಭಾಗವೊಂದನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ್ದರೂ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಯಾವ ಸಂಶೋಧನೆಯ 
ಕೆಲಸವನ್ನು ಕೈಗೆತ್ರಿ ಶಕೊಳ್ಳ ಸದಿರುವುದನ್ನು ಮತ್ತು ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಕಟಣೆಯ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ೈಗತ್ತಿಕೊಳ್ಳದಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ, ಅದರ ದಿವ್ಯ ನಿರ್ಲಕ್ಷಎದ್ದುಕಾಣುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. 

ಹಾಗಾಗಿ ಇಂದು ನಮ್ಮ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು, ಅವಕಾಶಗಳು 2.4 ವಿಷಯಗಳು ಅಪಾರವಾಗಿವೆ. .ಆಢಟತ್ತ ಕಲಾ 
ವಿಮರ್ಶಕ, ಲೇಖಕ ಮತ್ತು ಚಿಂತನಶೀಲರ ಮುಂದೆ ಈ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಬಯಲು ವಿಶಾಲವಾಗಿ 
ಬಿದ್ದಿದೆ.ಪರಕಾಯ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಬಲ್ಲಸೂಕ್ಷ್ಮದರ್ಶಿಗಳ ಕೊರತೆ ನಮ್ಮ ಕಲಾಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 
ಇದ ಎಂದು ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಗಳಲ್ಲಾಗಲಿ, ಕಲಾಸಾಲೆಗಳಲ್ಲಾ ಗಲೀ, 
ಲಲಿತಕಲಾ ಅಕಾಡೆಮಿಗಳಲ್ವಾ: ಗಲಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವನ್ನಿಸುವ, ನಿಜವಾದ ಚಿತ್ರಕಲಾ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಬೆಳೆಸಲು ಪೂರಕವಾಗುವಂಥ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಎ ಟ್‌ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಆಲೋಚಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ನಮ್ಮ ಕಲಾ ಶಾಲೆ -ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸ ಹಾಗೂ 


ಜನೆವರಿ - ಮಾರ್ಚ್‌ -೨೦೦೦ 1೬೫ 


ಸೌಂದರ್ಯಶಾಸ್ತ್ರಇವುಗಳ ಪಠ್ಕಪುಸ್ತಕಗಳಿಲ್ಲ ನಿಖರವಾದ ಆಕರಗ ಗೃಂಥಗಳೂ ಇಲ್ಲ ಯುವ 
ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಸ್ಬೂ ರ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡಬಲ್ಲಂಥ, ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಅವರ ಕಲೆಯನ್ನು 
ತಿಳಿದುಕೆ ೂಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂಥ ಸಚಿತ್ರ ಪುಸ್ತಕಗಳಿಲ್ಲ. ಪೂರಕವಾಗಿ ಪ ಪ್ರ ಯೋಜನ 
ಪಡೆಯಲು ಉಪಯೋಗಿಸಬಹುದಾದ ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಸತ್ವಯುತವಾದ ಕಲಾಸಾಹಿತ್ಯವೂ 
ಇಲ್ಲ. ರಾಜಕೀಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಶೈಕ್ಷಣಿಕ ಹಾಗೂ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು 
ಕಲುಷಿತಗೊಂಡು ಪಾಂಡಿತ ( ಪೋಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆಬೀಳುತ್ತಿವೆ. ಹೀಗಾಗಿ ನಮ್ಮ ವಿದ್ವಾಂಸರು 
ಖಿನ್ನರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಗಳನ್ನು ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಪೋಷಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದ 
ಸ್ಥಿತಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತಿದೆ. ಇಂಥ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿ ಕಲಾಶಿಕ್ಷಣ ಬೆಳೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಕಳೆದ ಐದು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಬೆಳೆದಿದೆ. ಸಾಕಷ್ಟು 
ಪ್ರ ಯೋಗಗಳೂ ನಡೆದಿವೆ.ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಮಟ ೈಲುಗಳನ್ನು ದಾಟಿ ಹೊಸದನ್ನು ಕೊಡಲು 
ಪ್ರ ಯತ್ನಿಸಿದವರಿದ್ದಾರೆ. ಸಮಕಾಲೀನದಿಂದ ಪೆ ಶೇರಿತರಾಗಿ ನವ್ಯದ ಹಾದಿ ಹಿಡಿದು ಹೆಸರು 
ಮಾಡಿದವರಿದ್ದಾರೆ. ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ ಶೈಲಿ- ಡ್‌ ತ್ರಗಳನ್ನು ಬಳಸುವ ಚಿತ್ರಗಳದ್ದೇ ಒಂದು 
ಮಾದರಿಯಾದರೆ,ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರು ಜನಪದ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಹಾಗೂ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಆಶಯಗಳ 
ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ. ಕೇವಲ ಬಣ್ಣ ಗಳಿಗೇ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನು ಕೊಡುವವರ 
ಜೊತೆಗೇ ಬರಿ ರೇಖಾಲಯವನ್ನೆ ೇೀ ದುಡಿಸಿಕೊಂಡ ಕಲಾವಿದರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ವಸ್ತು ಎನ್ಯಾಸದತ್ತ 
ಕೆಲವರು ಗಮನ ಹರಿಸಿದರೆ ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನೇ ಮೆರೆಯಿಸುತ್ತಿರುವವರು ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರು. 
ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನೆ ೀ ತಮ್ಮ ವಿಷಯವನ್ನಾ ಗಿಸಿಕೊಂಡವರೂ ಅನೇಕರು. ಅಮೂರ್ತ ಶೈಲಿಯಲ್ಲೂ 
ಕೆಲವರು ಪ್ರಯೋಗಶೀಲರಾಗಿದ್ದಾರೆ.ಇವರೆಲ್ಲಾ ಚಿತ್ರವೇ ತಮ್ಮ ಭಾಷೆ ಎಂದುಕೊಂಡವರು. 

ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದ ತಾನು ಏನುಹೇಳಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಚಿತ್ರದ ಮೂಲಕವೇ ಹೇಳಿ 
ಮುಗಿಸುತ್ತಾ ನೆ ಎಂಬುದು ಒಂದು ಹಂತದವರೆಗೆ ಸರಿಯೇ.ಕವಿತೆಯಂತೆ ಚಿತ್ರವೂ ಸಂಕೀರ್ಣ. 
ಒಂದು ಮಟ್ಟದ ಸಂಸ್ಕಾರ ಹಾಗೂ ಅನುಭವಪಡೆದ ಕೆಲವರು ಕವಿತೆಯೊಂದಿಗಿನಂತೆ 
'ಚಿತ್ರದೊಂದಿಗೂ ನೇರವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಹೆಚ್ಚುಪಾಲು ಜನರಿಗೆ ಅದು 
ತಲುಪಬೇಕಾದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಶಬ್ದಗಳ ಮೂಲಕ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ವಿವರಿಸುವ ಕೆಲಸ ಆಗುವದು ಅಗತ್ಯ. 
ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸಲು ಬೇಕಾದ ಕನಿಷ್ಟ ಅವಶ್ಯಕತೆಯೆಂದರೆ ಅದು 
ಲಿಖಿತಗೊಂಡ ಭಾಷೆಯ ಪರಿಚಯ. ಹಾಗೇ ಚಿತ್ರವೊಂದನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸಲು ಮೊದಲು 
ಚಿತ್ರಭಾಷೆಯನ್ನು ಕಲಿಸಬೇಕಲ್ಲವೇ? ಆಗ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಒಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡಿ 
ಆನಂದಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದು. ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಅದು ಸಾಧ್ಯವಾಗದ ಮಾತು. ಒಂದು 
ಚಿತ್ರ ಪೂರ್ತಿಯಾಗುವವರೆಗೆ ಅದು ಕಲಾವಿದನದಾಗಿರುತ್ತದೆ.ನಂತರ ಆ ಚಿತ್ರ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದ್ದು. ಅದನ್ನು ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಪರಿಚಯಿಸುವ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ವಿಮರ್ಶಕನದಾಗುತ್ತದೆ. 
ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಆಗ ಭಾಷಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಅನಿವಾರ್ಯ. 

ಚಿತ್ರವೇ ಒಂದು ದೃಶ್ಯಭಾಷೆಯಾಗಿ ರಸಿಕನನ್ನು ತಲುಪುವ ಎರಡನೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಯ 
ಬಗ್ಗೆಯೂ ನಾವು ಯೋಚನೆ ಮಾಡಬಹುದಾಗಿದೆ. 
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ಗುಹಾಮಾನವ ತನ್ನ ಭಾವನೆ-ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆ 
ಕಾಲದ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕೌಕೂದ; ಸುಳಿವು ಸಿಗುವದಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಅವು ಅತ್ಯ ೦ತಸೃಜನಶೀಲ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ 
ಮಾದರಿಗಳಾಗಿ ನಮಗೆಇಂದಿಗೂ ಕಾಣುತ್ತವೆ.ಮುಂದೆಸುಮಾರು ತೆ. ಶತಮ್ಮಾ ನದಿಂದ 
ಈಚೆಗೆ ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿತ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಪರಂಪರೆ ಬೆಳೆದು ಬಂದದ್ದನ್ನು ನಾವು 
ನೋಡುತ್ತೇವೆ.ಇಲ್ಲಿ ಗೋಡೆಗಳನ್ನು,ಮಂಟಪಗಳನ್ನು ಛತ್ತು- ಛಾವಣಿಗಳನ್ನು ಶೃಂಗರಿಸಲು 
ಸುಳುವು ಬಳ್ಳಿಗಳ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಹೂವು-ಹಣ್ಣು ಗಿಡ- ಬಳ್ಳಿ, ಪ್ರಾಣಿ-ಪಕ್ಷಿ ಪ್ಸಾಂತ್ಸಾಧ 
ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ವಿನ್ಯಾಸಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಅರಮನೆಯ ಹಾಗೂ ರಾಜದರ್ಬಾರಿನ ಚಿತ್ರಗಳು, ಅಲ್ಲದೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯ ಚಿತ್ರಗಳು, ನೃತ್ಯ 
ಹಾಗೂ ಸಂಗೀತದ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಚಿತ್ರಗಳು, ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು,ಕಥಾನಕಗಳನ್ನು ಬೇಟೆ 
ಹಾಗೂ ಯುದ್ಧದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ನಾವು ನೋಡುತ್ತೇವೆ.ಹಾಗೇ ರಾಜ 
ರಾಣಿಯರಹಾಗೂ ಅವರಮನೆತನದವರ ಭಾವಚಿತ್ರಗಳೂ ಮೂಡಿಬಂದಿವೆ.ಇವೆಲ್ಲಾ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಸುಂದರ ವರ್ಣಾಲಂಕಾರ ಹಾಗೂ ಸಂಯೋಜನೆಯಿಂದ ಕೂಡಿ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಶೈಲೀಕೃತ ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಇವು 
ಚಿತ್ರಿತಗೊಂಡಿವೆ ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಗಳು ಕೇವಲ ವಸ್ತು ಎನ್ಯಾಸಗಳಾಗಿ ಕಂಡರೂ ವಸ್ತುವಿನ ಭಾವವನ್ನು 
ತೋರ್ಪಡಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿವೆ.ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರವೇ ಒಂದು ಭಾಷೆಯಾಗಿ ಒಂದು 
ಸಂಗತಿಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. 

ಇದರ ನಂತರದ ನಮ್ಮ ಹಸ್ತಪ್ರತಿ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಲಿ ಕಿರುಚಿತ್ರಗಳಾಗಲಿ 
ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕವಾಗಿವೆಯಾದರೂ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಈ ಎಲ್ಲ ಚಿತ್ರಗಳ ಭಾಷೆ ಒಂದೇ 
ಆಗಿರುವದು ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಇವೆಲ್ಲವೂ ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಕಥಾನಕಗಳೇ. ಆ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ಇವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲರೂ ನೋಡಿ ಅರ್ಥೈಸಿ 
ಆನಂದಿಸಬಹುದಾದವುಗಳು. 

ಆದರೆ ಸಮಕಾಲೀನ ನವ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ ತೀರ ವೈಯಕಿ ಶಿಕವಾದ 
ಸ _ಂತಿಕೆಯನ್ನು ಮೈ 2 ಇ ಅದು ಒಂದು ಎಶಿಷ್ಟವಾದ ಸ್‌ು. 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬರುತ್ರ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಗೊತ್ತಿರುವ ಭಾಷೆಯ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಯೇ ತನ್ನವೇ 
ಆದ ಹೊಸ ಶಬ ಗಳನ್ನು ಸ್ಫ ಪಸಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ಈ ಹೊಸ ಪದಗಳ ಅರ್ಥ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಕ್ಷಣವೇ 
ಆಗದೇ ಹೋದರೂ ಎಲ್ಲಡ ಮೇಲಿಂದಮೇಲೆ ಆ ಹೊಸ ಪದದ ಬಳಕೆಯಿಂದಾಗಿ ಅದು 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿಯುವಂತಾಗುವುದು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಶಬ್ದ ಗಳು 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದಾಗ ಈ ರೀತಿ ಅದರ ಅರ್ಥ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಆಗುವದನ್ನು ನಾವು ನೋಡುತ್ತೆ ೇೀವೆ.ಆದರೆ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೊಸ 
ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರ ಹುಟ್ಟಿದಾಗ ಅದನ್ನು ಜನರಿಗೆ. ವಿವರಿಸಿ ತಿಳಿಸುವ ಕೆಲಸ ನಡೆಯದೇ 
ಇದ್ದು ದರಿಂದ ಆ ಹೊಸ ಚಿತ್ರ ನಮಗೆ ಈಗಲೂ ಆರ್ಥವಾಗದೆ ದೂರವಾಗೇ 
ಉಳಿದುಬಿಡುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆ ಬೆಳೆಯುವ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿಯೇ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಭಾಷೆ ಬೆಳೆದು,ಹೊಸ 
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ಚಿತ್ರಗಳು ಜನರನ್ನು ತಲುಪಲು ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಹೊಸ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಹೇಳುವ ಶಬ್ದಗಳು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಒದಗಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಗಳು ಪದೇ ಪದೇ ಆರ್ಟ್‌ಗ್ಯಾ ಅರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಪುಸಕಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೂ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳು ವುದಿಲ್ಲ. 

ಒಂದು ಚಿತ್ರ ಜನಾಂಗದ,ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬರುವುದರಿಂದ ಆ 
ಜನರ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಅದುಪ್ರ ತಿನಿಧಿಸುವಂಥದ್ದು ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಬೌದ್ಧ ಮತದ ಕಲಾವಿದರು 
ರಚಿಸಿದ ಠಾಂಕಾ ಚಿತ್ರ ಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರಮುಖ ಉದಾಹರಣೆಗಳಾಗಿವೆ. ಇಂದಿನ ಪಟ್ಟಣದ 
ಗಡಿಬಿಡಿ ಹಾಗೂ ಗಲಿಬಿಲಿಯ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಬದುಕುವ, ಕಾರ್ಯಾನೆ ಉದ್ಯಮಗಳ 
ಮಧ್ಯ ಜೀವನ ನಡೆಸುವ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಒದಗುವ ವಸು ವೇ ಬೇರೆ ರೀತಿಯದು. ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಈಳುಟ್ಟ ತೊಡಪುಗಳು, ವೇಷಭೂಷಣಗಳು, ವಿಭಿನ್ನ ವ್ಯ ಕ್ತಿಗಳ ಮುಖಭಾವಗಳೂ ಅನೇಕ 
ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿವೆ.ಹಾಗೆಯೇ ಸಂಗೀತದ ಲಯ 'ನೌಗೂ ನೃತ್ಯದ ಚಲನೆಗಳು ಕೂಡ 
ಚಿತ್ರ ಗಳ ವಿನ್ಯಾಸಗಳಿಗೆ ಸುಂದರ ಆಯಾಮ ಕಲ್ಪಿಸಿವೆ. 

ಸೂರ್ಯ-ಚಂದ್ರ, ಆಕಾಶ ಮೋಡ,ನದಿ ಸರೋವರಗಳು, ಅರಣ್ಯಗಳು ಪರ್ವತ 
ಶಿಖರಗಳು, ಗಿಡಬಳ್ಳಿ- ಹೂಗಳು ಇವುಗಳಿಂದ ತಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುವದು ಅಸಾಧ್ಯ. ಜಲಲ 
ಪರಿಸರದ ಸೃಷ್ಟಿ ಜಾಾದರ್ಷಾಣ ಆಕರ್ಷಣೆಗೆ ಸ ಇರಲಾರನು.ಅದೇ ರೀತಿ ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಅಕರ್ಷಣೆಗಿ 'ಓಳಗಾಗದಿರುವುದೂ ಸ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಹೆಣ್ಣು ಒಂದು ಪ ಪ್ರಮುಖ 
ವಿಷಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ 

ಪ್ರೀತಿ- ಮತ್ತರ, ನೋವು-ನಲಿವು, ದುಃಖ- ಆನಂದ, ಕಷ್ಟ-ಸುಖ ಇವನ್ನೆಲ್ಲಾ ನಾವು 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಿಗೇ ಅನುಭವಿಸುತ್ತೇವೆ. ಕಲಾವಿದನಾದವನು ಪ್ರೀತಿಯ, ನಲಿವಿನ, 
ಸುಖದ, ಆನಂದದ ಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ಸೋಲು,ಮತ್ತರ, ನೋವು, ದುಖಃ ಹಾಗೂ ಕಷ್ಟದ 
ಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಮರೆಸುತ್ತಾ ನೆ.ಕಲಾವಿದನ ಈ ಆನಂದದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸದಾಕಾಲದಲ್ಲೂ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 
ಸಂತೋಷದಾಯಕವಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ.ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋವಿನ ಸಂದರ್ಭಕೂಡ 
ಸುಂದರವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಆನಂದವನ್ನೇ ಕೊಡುವಂಥದ್ದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದೇಕಲೆಯ 
ಗುಣ ಹಾಗೂ ವಿಶೇಷ ದುಃಖ ಕೂಡ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಸುಖವನ್ನು ಕೊಡುವಂತಾಗಲು 
ಕಲೆ ಕಾರಣವಾಗುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಕಲಾವಿದ ತಾನು ನೋಡಿದ , ಅನುಭವಿಸಿದ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ ಎಂದೇನಲ್ಲ. 
ಅವನು ಅನುಭವಿಸಿದ ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಮಾತ್ರ ಬರೆಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು 
ವಿಷಯಗಳು ಮನಸ್ಸಿನ ಆಳದಲ್ಲಿ ;ಹಳಕಾಲ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ನಂತರ ರೂಪ 
ಪಡೆಯಬಹುದು.ಕೆಲವು ವಿಷಯಗಳು ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿದುಹೋದರೆ ಇನ್ನು ಕೆಲವು ತುರ್ತಾಗಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡೆಯಬಹುದು.ಕಲಾವಿದನ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಅವು ಎಷ್ಟು ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡಿವೆ 
ಎನ್ನುವುದರ ಮೇಲೆ ಇದು ನಿರ್ಧರಿತವಾಗುತ್ತದೆ.ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಪ್ರಿಯರಾದವರ 
ಆಸೆ- ಆಂಕಾಂಕ್ಷೆಗಳೂ ಅವನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯದ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩ /೬೮ 


ಚಿತ್ರಗಳೆಂದರೆ ಮಾನವಾಕೃತಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದವು ಎನ್ನುವ ಕಲ್ಪನೆ ಹಳೆಯದು. 
ಅದಕ್ಕೊಂದು ಮಿತಿ ಇದೆಎಂದು ಇವತ್ತು ಅನಿಸಬಹುದು.ಕೇವಲ ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ರಚಿಸಿದ 
ಚಿತ್ರ ಗಳು ಎಂದರೆ ಅವು ವಿವಿಧ ಸಂಯೋಜನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯವು. ಕಲ್ಪನಾತ್ಮಕ ವಾದರೂ ರಮ್ಯ 
ಹಾಗೂ ಸುಂದರ ವಿನ್ಯಾಸದ ಮಿತಿಯವು.ವಸು ಗಳ ಹಾ ಆಕೃತಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಭಾವನಾತ್ಮಕ 
ಸಂಬಂಧ ಇದ್ದರೂ ಅಪ್ಪೊ ದು ಸಂವೇದನಶೀಲವಾಗದ, ಕೇವಲ ಅನುರೂಪದ ಸಾದೃಶ್ಯದ 
ಕೃತಿಗಳು ಪ್ರಾ ಬಗೆಯವು: ಕೇವಲ ವಸು ುಗಳನ್ನೇ ಆದರಿಸಿ ರಚಿಸಿದ ಚಿತ್ರ ಗಳಿಲ್ಲವನ್ನೂ ಅನುಕರಣೆ 
ಎಂದು ಹೇಳಲು ಬರುವದಿಲ್ಲ. ವಸ್ತು ವಿನ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ ಅದನ್ನು ನಲರಜಸತವೆ: ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿರುವದರಿಂದ ಅದು "ಕೀವಲ ಕನ್ನ ಯ ಪ್ರತಿಬಿಂಬದಂತಾಗುವದು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕಲಾವಿದನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅದರಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅದು ಕೇವಲ ಅನುಕರಣೆ 
ಆಗದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಅಂಥ ಚಿತ್ರ ಕೇವಲಪ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಾಗದೇ ಗತಿಬಿಂಬವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ವಸು ಗಳನ್ನು ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸಗ್ಗ ಬಳಸಿ ಅವುಗಳ ಮೂಲಕ ಇನ್ನೇನನ್ನೋ 
ಹೇಳಲು ಪ್ರ ಹತ್ನಿಸಿ 'ಚಿತವಾದ ಚಿತ್ರ ಗಳು ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯವು.ನಮ್ಮ ಪರಂಪ ರೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಅರ್ಥಕ್ಕೆ. ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದ "ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಆ ವಿಷಯವನ್ನು 
ವಿಸ್ತರಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಸಾಕಷ್ಟು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಾವು ನೋಡುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ 
ನಮ್ಮ ಸಾಮಾನ್ಯ ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಪರಿಚಿತ ಆಕೃತಿಗಳಿಂದ ದೂರವಾಗಿ, ಅನ್ಯಮನಸ್ಕರಾಗಿ ಬೇರ್ಪಟ್ಟು 
ಮುಕ್ತಿಪಡೆದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ದ ಶೂನ್ಛಚಿತ್ತದಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ, ಅಮನ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸುವದೂ ಒಂದು ನಿಧಾನವಾಗಿ ಔಳದು ಬಂದಿದೆ. ಚಿತ್ರಕಲೆಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮೊದಲ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಎಕ್ಷಪ್ರೆಶನಿಸಂ 
ಶೈಲಿಯ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಚಿತ್ರದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಭವ 
ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವದು ಒಂದು ವಸ್ತುವನ್ನೋ, ಒಂದು ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನೋ, ಒಂದು 
ಸಂದರ್ಭವನ್ನೊ ೇ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸುವ ಕ್ರಮವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಈ ಗ್ರಹಿಕೆ 
ಸಂವೇದನಾಶೀಲವೂ ನ ಆಗಿ, ತೀವ್ರವಾದಾಗ ಅನುಭೂತಿಯಾಗುತದೆ. 
ಜಾಗೃತಾವಸ್ಥೆ ಸಯಿಂದ ಸ್ವ ಪ್ನಾವಸ್ಥೆಗೆ ದಾಟಿ ಸುಷುಪ್ತಿಯ ಮಜಲಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವಂಥದು 
ಅನುಭೂತಿ. "ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಇಂಿಭುಷಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನೇ ಸಮಾಧಿಸ್ಥಿತಿ ಎಂತಲೂ ಹೇಳಬಹುದು. 
ಅನುಭವ ಹಾಗೂ ಅನುಭೂತಿಯ ಮಧ್ಯದ ಅಂತರವನ್ನು ಮಾನಸಿಕ ದೂರ - ॥8)0810 
61518706 ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಬೆಂಕಿ ಕಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ನಾವು ನಮ್ಮ ಕೈಗಳನ್ನು ಬೆಂಕಿಗೆ 
ಎಷ್ಟು ಹತ್ತಿ ರಕ್ಕೆ ಚಾಚಬೇಕು ಅಂದರೆ ಸರಿಜಾದ; ಹಿತವಾದ ಬಿಸ ತಾಕುವಷ್ಟು. 
ಕಲಾನುಭೂತಿಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಬೇಕಾದ ಮನಸಿನ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೂ ಇಂಥದೇ. 

ಗ್ರೀಕ್‌ ಲ್ಯಾಟನ್‌ ಹಾಗೂ ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷೆಯ ಮೇರು ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ 
(ಿ1೩55105ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾ _ರಷ್ಟೆ ಊದು ಆಕರ್ಷಣೀಯ ಶೈಲಿಯ ಅನುಕರಣೀಯ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿರುವ. ಮಾತು. ಅದೇ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ "ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಅಜಂತಾ 
ಗುಹೆಗಳ ತ್ತಿ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಲಿ1೩5610ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೨೦೦೦/ ೬೯ 


ಸೌಂದರ್ಯ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆಯು ಸಾಕಷ್ಟು ಬದಲಾಗಿರುವ ಇಂದಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾವು ನಮ್ಮ 
ಕ್ಲಾಸಿಕಲ್‌ ಚಿತ್ರ ಗಳಿಂದ ಈಚೆಗೆ "ಬರದೇ, ನಮ್ಮ ಚಿತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೊಸ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳ )ದಿರುವುದು ದೊಡ್ಡಸೆ ಸೋಲು. ಈಸೋರನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ನಮ್ಮ ಜಗಾ 
ತಮ್ಮ ಗೋಡೆಗಳನ್ನು ದಾಟ ಹೊರಬಂದು ಹೊಸ ಗಾಳಿಗೆ ಮೈ ಒಡ್ಡಿ ಚಿತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಮಾತನಾಡಲು ಪ್ರಾ ರಂಭಿಸುವವರೆಗೆ ನಮ್ಮ ಕಲೆಗೆ ಹಾಗೂ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ 'ಭವಿಷ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ 
ಮ್ಮ್‌ ಎಚಾರವನ್ನು ನಮ್ಮ ಕಲಾಲೇಖಕರು ಗಂಭೀರವಾಗಿಪ ಪರಿಗಣಿಸಿ ಕಾರ್ಯರೂಪಕ್ಕೆ ತರಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಪೂರಕವಾಗಬಲ್ಲ _ಂಥವರ ಜೊತೆಗೆ ಪ್ರೀತಿ "ವಿಶ್ವಾಸ 

ಸಾತ ಸೌಹಾರ್ದತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿಕೊಂಡು ನಮ್ಮ ಕಲಾ ಪ ್ರರ್ರಪಂಚವನ್ನು ಶ್ರಿ ಮಂತ 
ಗೊಳಿಸುವ,ಅದರ ಘನತೆ ಗೌರವವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವ, ಜನರಲ್ಲಿ  ಕಲಾಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ 
ಕಲೆಯನ್ನು ಜನರ ಹತ್ತಿ ರಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯುವ ಕೆಲಸ ಆಗಬೇಕಿದೆ. 

ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ: ಕ ಪ್ರತಿಭೆಗೇನೂ ಕಮ್ಮಿ ಇಲ್ಲ.ಹೊಸ ಹೊಸ ಪ್ರತಿಭೆಗಳುತಮ್ಮ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಮೂಲಕ್ತಹೆ ಹೊಸ ಹೊಸ ತಂತ್ರ ಹಾಗೂ ಶೈಲಿಗಳ 
ಮೂಲಕ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಾರೆ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ ಸಾಧ್ಯತೆಗೇನೂ ಕೂರತೆಯೇ. ಇಲ್ಲ. 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ಅನುಕರಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರಬಹುದು. ಕಲಿಕೆಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅದು 
ಸ್ವಾಭಾವಿಕ. ಆದರೆ ಈ ಹಂತವನ್ನು ದಾಟಿ ಅನೇಕರು ಮುಂದೆ ಬಂದಿದ್ದಾ ರೆ. ಒಳ್ಳೇ 
ಗುಣಮಟ್ಟದ ಸ _೦ತಿಕೆಯ ಚಿತ್ರ ಗಳು. ನಾಡಿನಲ್ಲೆಲ್ಲ ಪ್ರ ದರ್ಶನಗೊಳ್ಳುತ್ತಿವೆ, ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ 

ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳು ತ್ತಿವೆ, ಕಲಾವಲಯದಲ್ಲಿ ಪ (ಶಂಶೆಯನ್ನೂ ಪಡೆ ಯುತ್ತಿವೆ. ಅಂಥ 

ಚಿತ್ರಗಳನ್ನಾ ದರೂ ನಾವು ಜನರಿಗೆ ಪರಿಚಯಿಸುವದು ಬೇಡವೆ, ಚರ್ಚಿಸುವದು ಬೇಡವೆ? 
ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಕಲಾವಿದರ ಕುರಿತು , ಅವರ ಚಿತ್ರಗಳ ಕುರಿತು,ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಈಗಾಗಲೇ 
ಪ್ರಕಟವಾದ ಕಲಾಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳ ಕುರಿತು ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣಗಳು ಚರ್ಚೆಗಳು ನಡೆದರೆ 
ದೃಶ್ಯ ಕಲೆಯೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ, ದೃಶ್ಯಭಾಷೆಯೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. 

ಇಂದು ಕೆಲವು ಕಲಾವಿದರು ಸುಂದರವಾದ ದೃಷ್ಟಾಂತ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಅವರೆಲ್ಲಾ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಶೈಲಿಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅಂಥ ಮಾದರಿಗಳು ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ 
ನಿಯಮಿತವಾಗಿ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುವದನ್ನು ನೋಡುತ್ತೆ ೇವೆ.ಮಕ್ಕಳ ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಕಟವಾದ ಸುಂದರ ಕಥಾ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಾವು ನೋಡುತ್ತೇವೆ. 
ಅದೂ ಒಂದು ಕಲಾಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದೆ.ಇದನ್ನು ನಾವು 
ಅನ್ವಯಿಕ ಕಲೆಎಂದು ಹಗುರವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಇದೂ ಸೃಜನಶೀಲ ಕಲೆಯೇ ಆಗಿದೆ. 
ಕಲೆ ಯಾವದೇ ಸ್ವರೂಪದ್ದಾಗಿರಲಿ ಅದು ಕಲೆಯೆ. ಅದೊಂದು ಸೃಜನಶೀಲ ಕ್ರಿಯೆ. 

ಗುಲ್ಬರ್ಗಾದ ಎಸ್‌.ಎಂ.ಪಂಡಿತರಂಥ ದಿಗ್ಗಜರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ,ಎಷ್ಟೋ ಜನ 
ಅದೇನು ಕ್ಯಾಲೆಂಡರ್‌ ಆರ್ಟ್‌, ಅದು ಕಲೆಯೇ ಅಲ್ಲ ,ಎಂದು ಹೇಳಿ ಕಲೆಗೆ ಅಪಚಾರ 
ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದು ಅಕ್ಷಮ್ಯ ಅಪರಾಧವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಕರ್ನಾಟಕದ ವ್ಯಾನ್‌ಗಾನ್‌ 
ಎಂದೇ ಹೆಸರು ಮಾಡಿದ್ದ ಕಂಗಳ! ರುಮಾಲೆ ಚನ್ನಬಸವಯ್ಯನವರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳೂ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩ / ೭೦ 


ಅವರ ಜೊತೆಗೇ ಮಣ್ಣು ಕಂಡಿರುವುದು ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಮಹಾನ್‌ ದುರಂತ.ಮೈಸೂರಿನ 
ಪಿ.ರ್‌.ತಿಪ್ಪೇಸ್ವಾ ಮಿಯವರ ಭೂದೃಶ್ಯದ ಜಲವರ್ಣ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವ ಮನಸ್ಸೇ 

ಇಲ್ಲದ ನಮ್ಮ ಸರಉಂಗಯಂದಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಲಾಪ ಕಾರಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿ 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬರುವ ಕಾರ್ಯ ಹಿಂದೆ ಬಿದ್ದಿದೆ ಎಂದು ಚಿಕಬಜದು! ಜನಪದ ಮತ್ತು 
ಪರಂಪರೆಯ ಎಲ್ಲ ಕಲಾಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಪೋಷಿಸುವುದು ನಮ್ಮ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಅಲ್ಲ ವೆ) 

ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನವ್ಯಕಲೆಯ ಅಲೆ ಆರ್‌.ಎಂ. ಹಡಪದರನ್ನೊಳಗೊಂಡ "ವುಯ್‌ , 
ಫೋರ್‌' ಎಂಬ ಪ್ರ ದರ್ಶನದಿಂದ ೧೯೬೦ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಪಾ ್ರರಂಭವಾದದ್ದು ಎನ್ನು ವದು 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿದಿದ್ದರೂ ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸವನ್ನೇ ತಿರುಚುವ ಹವ್ಯಾ ಸದಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು 
ಇರುವದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ನಾವು , ಕಲಾವಿದರೇ,ಕಲೆಯನ್ನು ನಿಜವಾಗಿಯೂ 

ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತ ಷೆಯೇ ಎಂಬ ಅನುಮಾನ ಹುಟ್ಟುವಂತಾಗುವುದು ಸ್ಥಾ _ಭಾವಿಕ. ನಾವೇ 

ಕಲೆಯನ್ನು. ಪ್ರೀತಿಸುವದಿಲ್ಲ ಎಂದಾದಮೇಲೆ ಅದನ್ನು ಜನರಿಗೆ ಪರಿಚಯಿಸುವ ಹಾಗೂ 
ಬೆಳೆಸುವ “ಬಗ್ಗೆ ಹೇಗೆ |ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳ ಮೂಲ ಸೆಲೆ ಪ್ರೀತಿ.ಕಲೆ ಹುಟ್ಟುವದೇ ಅಲ್ಲಿಂದ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಮೊದಲು ನಾವು ನಮ್ಮ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವದನ್ನು ಕಲಿಯಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಇಲ್ಲದೆ ಹೋದರೆ ನಾವು ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಖಳನಾಯಕರಾಗಿ ಬಿಡುವ ಅಪಾಯವಿದೆ. 

ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೇ ಹೇಳಿದರೂ ಅವರಿಗೆ ತಿಳಿಯಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ .ಆದರೆ ಕಣ್ಣಿ ನಿಂದ 
ನೋಡಿದ್ದನ್ನು ಅವರು ಅನಾಯಾಸವಾಗಿ ಅನುಕರಣೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪರಿಣಾಮ ಕೇವಲ 
ಮಕ್ಕಳಿಗಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ದೊಡ್ಡವರಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬಮಾಂತ್ರಿಕ ಸ್ಟೇಜಿನ ಮೇಲೆ ನಿಂತು 
ಜನರನ್ನು ಉದ್ದೇಶಿಸಿ ನಾನು ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ ಮಾಡಿರಿ ಎಂದು ಹೇಳಿ -ನಿಮ್ಮ ಬಲಗೈಯನ್ನು 
ಮುಂದೆ ಮಾಡಿ,ಬೆರಳುಗಳನ್ನ ಹೀಗೆ ಮಾಡಿ,ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ ತಾನು ಹೇಳಿದ ಎಲ್ಲ 
ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಮಾಡಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾ ಕೊನೆಗೆ ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಗದ್ದದ ಮೇಲಿಟ್ಟು 
ಜೋರಾಗಿ ಅದುಮಿ ಹಿಡಿಯಿರಿ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ ತಾನು ತನ್ನ ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಗಲ್ಲದ 
ಮೇಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಅದುಮಿ ಹಿಡಿದನು. ಆಗ ಜನರೆಲ್ಲಾ ತಮ್ಮ ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಗಲ್ಲದ 
ಮೇಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಅದುಮಿ ಹಿಡಿದರೇ ಹೊರತು ಗದ್ದದ ಮೇಲಲ್ಲ. ಮಾಂತ್ರಿಕ ಹೇಳಿದ್ದು 
ಗದ್ದದ ಮೇಲೆ ಬೆರಳು ಇಡಿರಿ ಎಂದು. ಆದರೆ ಮಾಡಿದ್ದು- ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಗಲ್ಲದ ಮೇಲೆ 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡದ್ದು. ಪಂಚೇದ್ರಿಯಗಳಲ್ಲಿ ಲ ದೃಶ್ಯಾನುಭವ ಅತ್ಯ ೦ತ ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ಎಂಬ 
ಅಂಶಈಪ ಕ್ರಯೋಗದಿಂಡ ಸ ಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ದೃಶ್ಯಭಾಷೆ ಅದೆಷ್ಟು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ 
ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದು ಅನುಭವಿಸಿ "ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು, ಕಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಜಗತ್ತಿನಾದ್ಯಂತ 
ಅಳವಡಿಸಿರುವದನ್ನು ನಾವು ನೋಡುತ್ತೇ ೇವೆ.ಇಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರಬಲವಾದ "ದೃಶ್ಯ (ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಜನರ ಹತ್ತಿ ರಕ್ಕೆ ಒಯ್ದು ಪರಿಚಯಿಸಲು ಪ ಪ್ರ ಯತ್ನಿಸ ವಿರುವುದು ಅತ್ಯ ೦ತ ಯ, 

೧೫ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ, ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾ ಯಾತ್ರೆ ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಕನಿಷ್ಠಪಕ್ಷ ಜಿಲ್ಲೆಗೊಂದು ಆರ್ಟ ಗ್ಯಾಲರಿ ಆಗಬೇಕೆಂದು ನಾವೆಲ್ಲಾ ಬಹಿರಂಗವಾಗಿ 
ಹೇಳಿದೆವು. ಈ ಮಾತನ್ನು ಆಗ ಜಾ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿತು. ಆದರೆ ಮುಂದೆ ಸ ಸರ್ಕಾರವನ್ನು 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೨೦೦೦/ ೭೧ 


ಒತ್ತಾಯಿಸಿ ಗ್ಯಾಲರಿಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದತ್ತ ನಾಡಿನ ಕಲಾವಿದರು ಸಂಘಟಿತರಾಗಿ 
ಪ್ರ ಯತ್ನಿಸಿಲ್ಲ ಸಳ್‌ ಕಲಾವಿದರೆಲ್ಲ ಔಂಗಳೂರಿನ ವೆಂಕಟಪ್ಪ ಆರ್ಟ ಗ್ಯಾಲರಿಯಲ್ಲಿ 
ಎರಡು "ವಷ ರ್ಷಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಸೇರಿ, ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ, ಕಲೆಯನ್ನು ಜನರ ಹತಿ ರಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯುವ ಕೆಲಸ 
ನಡೆಯಿತು. ಜನಾಳಕದ ಕಲಾಮೇಳ ಮಾಡಿದೆವು. ಆದರೆ ೧೫- ೨೦ ಒಸಿತು ಕಳೆದರೂ 
ಅದರಿಂದಾಗಿ ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ ನಾಡಿನ ಕಲೆ ಹಾಗೂ ಕಲಾವಿದರ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗೆ ಯಾವ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಲು ಆಗಲಿಲ್ಲ ಇದಕ್ಕೂ ಬಹಳ ಹಿಂದೆಯೇ ಕನಿಷ್ಟ 
ಜಿಲ್ಲೆ ಕವ ಆರ್ಟ. ಗ್ಯಾಲರಿ ಆಗಬೇಕು ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಬಿ.ವಿ.ಕೆ. ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಯವರು 
ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದರು. ಲಲಿತಕಲಾ ಕಂಟೆಂಪರರಿ -೧, ಣೆ ಆರ್ಟ ಕಾ ಕ್ರಾನಿಕಲ್‌ನಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕ ಪ್ರದರ್ಶನ ಹಾಗೂ ಕಲಾ ವಾರ್ತೆ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ನೆನಪಿಸಬಯಸುತ್ತೇನೆ. 

ದೃಶ್ಯಭಾಷೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ಪ ರ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವದೂ ಅದರ ಸ ಸಾಧ್ಯತೆಯ ಒಂದು ಅಂಶವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ 
ನಾವು ಹಿಂದೆ ಉಳಿದಿದ್ದೇವೆ.ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸಾಧನೆಗಳ ಜೊತೆಗೇ,ಸಾಮೂಹಿಕ ಸಾಧನೆಗಳು 
ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವದ್ದಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ನಾವೆಲ್ಲಾ ಸಂಘಟಿತರಾಗಿ ಮಾಡುವ ಕೆಲಸ 
ಬೇಕಾದಷ್ಟಿದೆ. ಎಲ್ಲಕಲಾವಿದರನ್ನು ಹಾಗೂಎಲ್ಲಕಲಾ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಅಪ್ಟೇ ಗೌರವದಿಂದ 
ಕಾಣುತ್ತಾ ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಜನರಿಗೆ ತಲುಪಿಸುವತ್ತ ಎಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಉತ್ಸಾಹ 
ಹಾಗೂ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಪ್ರೀತಿ ಹಾಗೂ ವಿಶ್ವಾಸದಿಂದ ಕೆಲಸ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಅವಶ್ಯಕತೆ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ ಎಂದು ನನಗನಿಸುತ್ತದೆ.ಇದರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಕಲಾಶಾಲೆಗಳ ಪಾತ್ರ,ವಿಮರ್ಶಕರ 
ಹಾಗೂ ಕಲಾಬರಹಗಾರರ ಪಾತ್ರ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ್ದಾ ಗಿದೆ ಎಂದು ಬೇರೆ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 
ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಲಲಿತಕಲಾ ಅಕಾಡೆಮಿ ಕೂಡ ಕೈಗೂಡಿಸಿದರೆ ಕೆಲಸ ಹೆಚ್ಚು 
ಸುಗಮವಾಗಬಹುದು ಎಂದು ನಾನು ನಂಬಿದ್ದೇನೆ. 





ಭಾರತೀಯ ಶಾಸ ಸ್ರಗ್ಗ ಗೃಂಥಗಳ ಪ್ರಕಾರ "ಪ್ರಮಾಣ 'ವು ಕಲೆಯ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ 
ಮೂಲತತ್ತಗಳಲ್ಲಿ 1 ಒಂದು. ಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ ಜಾತ ಹಾಗೆ ಭಾರತೀಯ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು 
ಏನು ಹೇಳುತ್ತವೆಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಈ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಪ್ರಕಾರ, ಸತ್ಯದ 
ಮೂಲವು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಗ್ರಹಿಕೆಯಲ್ಲ, ಅಂತರಂಗವು ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ತನ್ನದೇ ಆದ 
ಒಂದು ಮಾದರಿ ಅಥವಾ ಅಂತರ್‌ಜ್ಞೇಯ - ರೂಪ .ಇದು ""ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ 
ಅರಿವನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದೇ ಅಲ್ಲದೇ, ಆ ಆ ಅರಿವಿಗೆ ಕಾರಣವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಟ್‌! ದಿಗ್‌ನಾಗ. 
ಕಾರಿಕಾ). ಈ ಅರಿವು ನಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ವ್ಯತಿರಿಕ್ತ ವಾಗಿರಬಾರದು ಎಂಬುದಷ್ಟೇ ಇಲ್ಲಿನ 
ಒಂದು ನಿರ್ಬಂಧ. ವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲೂ ಪ್ರ ಪ್ರ 'ಯೋಗವೆಂಬುದೊಂದು ನಿಕಷವೇ ಹೊರತು 
ಆಯಾ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಮೂಲವೇನಲ್ಲ 

- ಕೆ.ಎಸ್‌. ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿಯವರ “ಆನಂದ ಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿ ' ದಿಂದ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩ / ೭೨ 


ಬಂಡಾಯ ಕಥೆಗಳು 


೦ ಡಾ. ಎಚ್‌.ಎಸ್‌.ವೆಂಕಟೇಶ ಮೂರ್ತಿ 

ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಳುವಳಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಸಂವೇದನೆಯನ್ನೂ ರೂಪಿಸಿದ್ದು ಎರಡು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು : ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಸ.ದರ್ಭ.ಇನ್ನೊ ದು : ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭ. ಈ ಎರಡೂ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಅನೇಕ ಸಾಮಾನ್ಯ ಹೋಲಿಕೆಗಳೂ ಉಂಟು.ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರದ ತೀವ್ರವಾದ 
ಬಯಕೆ,ತನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು ತನ್ನ ಬದುಕಿನ ಅಗ್ನಿದಿವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೋಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಉಮೇದು,ತನ್ನದೇ ಭಾಷೆಮತ್ತುನುಡಿಗಟ್ಟುಗಳ ಹುಡುಕಾಟ,ತಾನು,ತಾನು ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲ- 
ಸಮೂಹ. ಒಂದರ ಅಂಶ ಎಂಬ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕ ಅರಿವು -ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಸಮಾಜದಎಲ್ಲವರ್ಗದದಧ್ದ _ನಿಗಳೂ ಒಮ್ಮೆಗೇ ದನಿತೆರೆದುಕೊಂಡ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಸಿಂಫನಿ! 

ಬರಹಗಾರರು ಮತ್ತು ಕಲಾವಿದರ ಒಕ್ಕೂಟ, ಶೂದ್ರ, ದಲಿತ, ಪ್ರಗತಿ ಪಂಥದ 
ಚಳುವಳಿ, ಮಹಿಳಾ ಜಾಗೃತಿ, ದೇಶದ ಕತ್ತು ಹಿಸುಕಿ ಉಸುರು ಕಟ್ಟಿಸಿದ ತುರ್ತು ಪರಿಸ್ಥಿತಿ- ಈ ಎಲ್ಲ 
ಬಹಿರಂಗದ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಒತ್ತಡ , ಉತ್ಪಾದಿಸಿದ ಕಾವು, ಹೊಸ 
ಸಂವೇದನೆಯೊಂದು ರೂಪಗೊಳ್ಳಲು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಕಾರಣವಾದವು. ಆವರೆಗೆ 
ಪ್ರವರ್ಧಮಾನವಾಗಿದ್ದ ನವ್ಯ ಮಾರ್ಗ ತನ್ನ ಪ್ರಾರಂಭದ ತುರ್ತು ಮತ್ತು ಹೊಸ ಅನ್ವೇಷಕ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಯನ್ನು ಲುಪ್ಪ ಗೊಳ್ಳಿಸತೊಡಗಿದ್ದರ ಸೂಚನೆ -ನವ್ಯ ಮಾರ್ಗದ ಕೆಲವು ಲೇಖಕರೇ ಆ 
ಮಾರ್ಗದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಒಂದು ನೆಲೆಗೆ ತಲುಪಿದ ಬಗ್ಗೆ ಧ್ವನಿ ಎತ್ತಿ ,ಅದಕ್ಕೆ ವಿಮುಖ 
ವಾಗತೊಡಗಿದ್ದು ಲಂಕೇಶ, ತೇಜಸ್ವಿ ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿ ಕೊಳ್ಳತೊಡಗಿದ್ದು 
ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ. ತೇಜಸ್ವಿಯಂತೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೇ "ಅಬಚೂರಿನ ಪೋಸ್ಟ್‌ ಆಫೀಸು' ಕಥಾ 
ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಬರೆದ-ಹೊಸ ದಿಗಂತದ ಕಡೆಗೆ ಎಂಬ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ನವ್ಯಕ್ಕೆ ಅಧಿಕೃತ ವಿದಾಯ ' 
ಹೇಳಿದ್ದು ಈಗ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆ. ಅದೇ,ಸರಳವಾಗಿ ನೇರವಾಗಿ ನೋಡಬೇಕೆಂಬ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನವೊಂದರ ಆವಿರ್ಭಾವ;ಸಮಾಜ ಮತ್ತೆಮೈಮುರಿದುಕೊಂಡು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಳಕ್ಕೆ ನುಗ್ಗಿದ 
ಹೊಸ ವಿದ್ಯಮಾನ ದೇವನೂರ ಮಹಾದೇವರ ಆಗಮನದೊಂದಿಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ, ಒಂದು ಹೊಸ 


ಸಂವೇದನೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಂತರಾತೃವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 
ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದ ಈ ಪುನರವತರಣ ,ಆ ಸಂದರ್ಭದ ಅನೇಕ 
ನಪುಗಳ ಳನ್ನೂ ವರ್ತ ಮಾನದಲ್ಲಿ , ಪುನರುಜ್ಹ್ಜೀವಿಸಿತು.ನ ತು.ನಮ್ಮ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಬಸವಣ್ಣ 
ಕೃಮಹಾದೇವಿ , ಪ್ರಭು ಅಂತರ್ವಿವೇಚನೆಯ ಮತ್ತು ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಧ್ಯಾನದ ಪ್ರ ತಿಮೆಗಳಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿದರು. ಬಸವ ಮತ್ತು ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌. ನಡಂವೆ ಅನ್ಯೋನ್ಯ ಸಂಬಂಧ 
ಸ್ಥಾಪಿತವಾಯಿತು. ಶಾಂತರಸರ ಕಥೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬಸವಣ್ಣಿ ಮತ್ತು ೫೪೫00 
ತಾ ರನ ಮತ್ತು ವಚನಕಾರರ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ತಳುಕು ಹಾಕಿಸುವ ಉಪಕ್ರಮ 
ಆಶ್ಚರ್ಯ ಕರವಾಗಿದೆ. ಭಾಷೆಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಹಳೆಯ ಪುರಾಣಗಳ ನೆನಪಿನಿಂದ, 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳಿಸಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಇತಿಹಾಸದ ನೆನಪುಗಳನ್ನು ಹಚ್ಚತೊಡಗಿದ್ದೂ 
ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭದ ಒಂದು ಎಶಿಷ್ಟ ವಿದ್ಯಮಾನವಾಗಿದೆ. ಈ ವಿದ್ಯಮಾನದ 
ಸೃಷ್ಯಾತ್ಛಕ ಸಂರಚನೆಗಳೇ ಬಸವಣ್ಣನ ಬಗ್ಗೆ ಬಂದ. `ರಚಿಗಗಳು, ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಜದ ಕವಿತೆಗಳು, ಬಸವಾದಿಗಳನ್ನು ನೆನಪಿಸುವ ಕಡಾಡಿಯೂಯಗಳು: 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆತ್ಮದ ನಿರ್ವಚನ ಮತ್ತು ತನ್ನನ್ನು ಬಂಧಿಸಿರುವ 
ಸಂದರ್ಭದಿಂದ ದಾಟಕೊಳ್ಳುವ ಹಂಬಲ ,ಇವೆರಡೂ ಬಂಡಾಯ ಸಂದರ್ಭದ ಮುಖ್ಯ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು. ಎರಡೂ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಲ್ಲೂ ಸ ಸಮಾಜಪರತೆ ಪ ರ್ರಧಾನವಾಗಿದೆ.ಎಂಥ 
ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿಸುವ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲೂಕಾಣುವ ಜೀವನೋತ್ಸಾಹದ ಹುಡುಕಾಟವಿದೆ.ಏನೇ 
ಜೀವಂತಿಕೆ ಇದ್ದರೂ ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೇ ಮುದುಡಿಕೊಳ್ಳದೇ-ತನ್ನನ್ನು ತಾನು 
ಮುಕ್ತ ಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ತೀವ್ರವಾದ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರದ ಬಯಕೆಯೂ ಇದೆ. ಈ ಹೊಸ 
ಆತ್ಮಸ್ಪ ಸಂದ ಹಂದಿ ಎಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಹುರಿಗೊಂಡಿದೆ ಎನ್ನಬಹುದು.ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
ಆಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ದಲಿತಸಂವೇದನೆ, ಸ್ತ್ರಿ ಸಂವೇದನೆ ಮತ್ತು ಮುಸ್ಲಿ ೦ಸಂವೇದನೆ ಎಂದು 
ಕರೆಯ ಬಯಸುತ್ತೇನೆ. | 
ಕಳೆದ ಎರಡು ಮೂರು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ದಲಿತ ಸಂವೇದನೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮುಂಚೂಣಿಗೆ 
ಬರುವಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸಮೂಹ ಶಿಕ್ಷಣದ ಅಕ್ಷರ ಕ್ರಾಂತಿ ತಂದ ಬದಲಾವಣೆಯ 
ಅಂಶವೂ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಅಕ್ಬರಸ್ಥರಾದ ಮೊದಲ ಪೀಳಿಗೆ ತಮ್ಮ ತುಡಿತಗಳನ್ನು ಕಲಾ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಡೆದಿಡತೊಡಗಿದ ಸಂದರ್ಭವಿದು.ಕೆಳವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಈ ಅಕ್ಬರ ಕಾ ್ರಂತಿ , "ಅಕ್ಬರ 
ಲೋಕದ ಪ್ರವೇಶ ಉಂಟುಮಾಡಿದ ಬೆರಗು, ಉದ್ವಿಗ್ನತೆ ,ಪ್ರತಿಬಂಧನೆ ಪ ಪತಿಭಟನೆಗಳು 
ದಾಖಲೆಗೆ ಚಳ ಶಾಲೆಗೆ ಹಸಲಗುವುದಜ ಅಕ್ಬರ ಕಲಿಯುವುದು ಒಂದು 
ರೋಮಾಂಚಕ ಅನುಭವವಾದೀತು ಎಂಬುದನ್ನು ಚೌಲದ ದಿನವೇ ಬೆಳ್ಳಿಯ ತಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ 
ಹರಡಿದ ಅಕ್ಕಿಯಲ್ಲಿ ಚಿನ್ನ ದುಂಗುರದಿಂದ ಶ್ರೀಕಾರ ತಿದ್ದುವ ಯಾವ ಮೇಲ್ವ ರ್ಗದ 
ಮಗುವಿಗೂ ಕಲ್ಪಿಸ ಲಿಕ್ಕೇ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ತಕ್ಷಣ ನನಗೆ ಗೋವಿಂದಯ್ಯನವರ - ಅಕ್ಬರ ಕಲಿಕೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದ, ಬೆರಗು- "ವಿಷಾದಗಳು ಇಡಿಕಿರಿದ -ಸೊಗಸಾದ "ಕವಿತೆ ನೆನಪಾಗುತ್ತಿದೆ. 
ಕುಂ. ವೀರಭದ್ರಪ್ಪ, ಕೊಟ್ರೇಶಿ ಹೈಸ್ಕೂಲಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದು - ಹೇಗೆ ಒಂದು ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ನಡೆ 


1 ೭% 


ತ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩ / ೭೪ 


ಎಂಬುದನ್ನು ತಮ್ಮ ಒಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ರೋಚಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಾರಾ ಅವರು ಮುಸ್ಲಿಂ 
ಹುಡುಗಿ ಸಾಲೆಗೆ' ಹೋಗಿದ್ದು ಎಂಬ ಆತ್ಮ ಕಥನಾತ್ಮಕ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ , ಮುಸ್ಲಿಂ ಸಿ 
ಲೋಕದ ಒಂದು ಅದ್ಭುತವಾದ ಮುನ್ನಡೆಯ ನ್ನು ಹೃದಯ ಸ್ಪರ್ಶಿಯಾಗಿ ವರ್ಣಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಅಕ್ಬರ ಕಲಿಕೆಯನ್ನು ಒಂದು ರೋಮಾಂಚಕ ಅನುಭವವಾಗಿ ,ಸಾಂಕೇತಿಕ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರದ 
ಲಕ್ಷಣವಾಗಿ ಯಾವ ಮೇಲ್ವರ್ಗದ ಲೇಖಕನೂ ಕೈವಾರಿಸಿದ್ದನ್ನು ನಾನು ಕಾಣೆ. 

ಹೀಗೆ ಈ ಬಂಡಾಯ ಲೋಕದ ಹೊಸ ಧ್ವನಿಗಳು ಹೊಸ ಹೊಸ ಅನುಭವ 
ಕೇಂದ್ರಗಳನ್ನು ಬೆರಳಿಟ್ಟು ತೋರಿದ್ದು ಸಮಾಜವನ್ನು ಹೊಸ ಸಂವೇದನೆಗೆ 
ಗುರುತುಪ ಡಿಸುತ್ತಿವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಹಸಿವು , ಬಾಯಾರಿಕೆ ಮೊದಲಾದ ಮೂಲ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಿ . ಅವು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲಕ ಒಂದು ಅನುಭವವಾಗಿ 
ಸಂಗತವಾಗತೊಡಗಿದ್ದು ಈ ಹೊಸ ಲೇಖಕರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಸಿವು ಎಂದ ಕೂಡಲೇ ಅನ್ನ 
ಸಿಗುವ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಹಸಿವೆಯು ಒಂದು ಸಂವೇದನೆಯ ಅಂಶವಾಗಿ ಹೇಗೆ ತಾನೇ 
ದಾಟಿಕೊಂಡೀತು? ದೇವನೂರರ "ಅಮಾಸ' ಕಥೆ ಓದುವಾಗ ಹಸಿವೆಯು ಒಂದು 
ಉರಿಯುವ ಅನುಭವವಾಗಿ, ಸಂವೇದನೆಯ ಅಂಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಕುಂ.ವೀ.ಅವರ "ದೇವರ 
ಹೆಣ' ಕಥೆ ಹಸಿವೆಯ ಕರಾಳ ಸ್ನರೂಪ ಪವನ್ನು ನಮ್ಮೆ ದುರು ಪ್ರ ತ್ಯಕ್ಷಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಅರವಿಂದ 
ಮಾಲಗತ್ತಿ ಅವರ "ತೂತಿನ ದುಡ್ಡು ಮತ್ತು ನೀರು', ಈಸ ರಾಮಚಂದ ಪ್ರಪ್ಪನವರ 
"ಕ್ಪಾಮ', ಸುಬ್ಬು ಹೊಲೆಯಾರ್‌ ಅವರ "ದನ ಕಾಯದವನು' - ಮನುಷ್ಯನ ಮೂಲಭೂತ 
ಅಗತ್ಯಗಳನ್ನು ಸಂವೇದನೆಗಳಾಗಿ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಧಿಕೃತತೆಯ ಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿಪರಿವರ್ತಿಸಿರುವ 
ರೀತಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 

ದಲಿತ ವರ್ಗದ ಸಂಕ್ರಮಣದ ಹಂಬಲದ ಬಗ್ಗೆ ಈಗಾಗಲೇ ಪ್ರ ಸ್ಪಾಪಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಈ 
ದಾಟುವ ಹಂಬಲ ಎರಡು ಪ್ರಮುಖ ಉಪಾಯಗಳನ್ನು ರೂಢಿಸಿದ್ದನ್ನು ಆನಂತಮೂರ್ತಿ 
ಒಂದು ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳುವುದಾದರೆ -ಆ 
ಉಪಾಯಗಳು: 

೧.ಸಂಸ್ಕೃತೀಕರಣ 
೨.ಪಾಶಾ ತೀ ಕರಣ. 

ಸಂಸ್ಕೃತೀಕರಣವೆಂಬುದು ನವೋದಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
ಒಂದು ದಾಟುವ ಉಪಾಯವಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದನ್ನು ವಿವರಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ನವೋದಯದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ, ನವ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಿಸಾರ್‌ ಅಹಮದ್‌ ಅವರ 
ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಸ್ಕೃತೀಕರಣದ ಉಪಾಯ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ , ಬಂಡಾಯದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ತಿರುವು ಮುರುವಾದದ್ದು ಒಂದು ಗಮನಾರ್ಹ ಎದ್ಯಮಾನ. ದಲಿತ 
ಲೇಖಕರಾಗಲೀ, ಮುಸ್ಲಿರ ಲೇಖಕರಾಗಲೀ,ಸೀ ಒಯರಾಗಲೀ ತಮ್ಮಪ್ರ ಪಂಚಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು 
ಹತ್ತಿರ ಹೋಗುವ ಮೂಲಕವೇ ತಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯ ಅಧಿಕೃತತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಅವರು ತಮ್ಮ ವಸ್ತು ಪ್ರಪಂಚದ ಕೇಂದ್ರ ದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ ದೇ ಭಾಷೆ- ನುಡಿಗಟ್ಟಿನ 
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ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ.ದೇವನೂರರ ಕುಸುಮಬಾಲೆ ಈ ಕೇಂದ್ರಗಮನ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ 
ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಫಲ ಎನ್ನಬಹುದು.ಸಾರಾ ಅಬೂಬಕ್ಕರ್‌, ಬೋಳುವಾರು ಮಹಮದ್‌ ಕುಂಣಣಿ, 
ಫಕೀರ್‌ ಮಹಮೃದ್‌ ಕಟ್ಟಾಡಿ, ಅಬ್ದುಲ್‌ ರಷೀದ್‌ ಈ ಲೇಖಕರು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಪ್ರಪಂಚದ 
ಅಧಿಕೃತತೆ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಹುಟ್ಟಿಸುವಂತಿದೆ. ಇವರ ಬರವಣಿಗೆಯ ಮೂಲಕ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಹೊಸ ನುಡಿಗಟ್ಟು, ಶಬ್ದಕೋಶ ,ಪುರಾಣ ಮತ್ತು ವಸ್ತು ಪ್ರಪಂಚ ನುಗ್ಗಿ ಬರತೊಡಗಿವೆ. 
ಕರೀಂ ಖಾನ್‌,ನಿಸಾರ್‌ ಅಹಮದ್‌, ಅಕಬರ್‌ ಅಲಿ ಮೊದಲಾದ ಲೇಖಕರ ವಸು ಮತು 
ಭಾಷಾ ಪ್ರಪಂಚ ಹಾಗೂ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು -ಈ ಲೇಖಕರೊಂದಿಗೆ ಮುಖಾಮುಖಿ 
ಗೊಳಿಸಿದಾಗ ಕಾಣುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಬೆರಗು ಹುಟ್ಟಿಸುವಂಥದ್ದು. 

ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಮುಸ್ಲಿಂ ಸಂವೇದನೆಯ ಯಾವುದೇ ಕಥೆಯ ಯಾವುದೇ 
ಪುಟವನ್ನು ಓದಬಹುದು... 

""ಅಮೀನಾ ಬೀಜಿ ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ತಲೆ ಎತ್ತಿಕೊಂಡವಳು ಉರಿಯುವ ಸೂರ್ಯ ಕಣ್ಣು 
ಚುಚ್ಚಿದಂತಾಗಿ ಕಣ್ಣುಕೆಳಕ್ಕೆ ಹಾಕಿದಳು.ಎಲಾ ಹೆಲಿಪಿಟ್ಟರ್‌ ಎಂಬಇಬಿಲಿಸೇಎಂದು 
ಅಚ್ಚರಿಪಟ್ಟು ಖಾಲಿ ಕುಕ್ಕೆಯನ್ನು ಹೊತ್ತುಕೊಂಡು, ಹಿಂಬಾಗಿಲಿನಿಂದ ಅಡಿಗೆ 
ಕೋಣೆಯನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದಾಗ ಘಮ್ಮೆಂದು ಮೂಗಿಗೆ ಹೊಡೆದ ಹಸಿ ಮೀನಿನ 
ವಾಸನೆಯಿಂದ ಮತ್ತೂ ಅಚ್ಚರಿಪಟ್ಟಳು. ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಮನೆಯೊಳಗಿಂದ ತನ್ನ ಬಾಪಾನ 
ಧ್ವನಿಯೂ, ಜೊತೆಗೆ ಅದೇ ಆ ಇಬಿಲೀಸ್‌ನಂತಹ ಆಮದ್‌ ಕುಟ್ಟಿಎಂಬ ಗಂಡಸಿನ 
ಧ್ವನಿಯೂ ಕೇಳಿಸಿ,ಇದು ಮೀನು ತಂದಿರುವುದು ಅವನದೇ ಕೆಲಸ ಎಂದು 
ಒಳಗೊಳಗೇ ನಾಚಿ ತಾನು ರೊಟ್ಟಿ ಮುಚ್ಚಿಟ್ಟಿದ್ದ ಪಾತ್ರೆ ತೆರೆದು ನೋಡಿದಾಗ 
ಅದರೊಳಗೆ ತನ್ನ ರೊಟ್ಟಿಯ ಬದಲು, ಆಗತಾನೇ ನೀರಿನಿಂದ ತೆಗೆದ ತರತರದ ಸಣ್ಣ 
ಮೀನುಗಳು, ಮೊರಂಜಿ,ಮೊಡಂಜಿ,ಕೊಂತಿ ಇತ್ಯಾದಿ ದೊಡ್ಡ ಮೀನುಗಳೂ 
ಗೋಚರಿಸಿ, ಆಮದ್‌ ಕುಟ್ಟಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಟ್ಟದು ಅಂದುಕೊಂಡದ್ದಕ್ಕೆ 
ಬೇಸರಪಟ್ಟುಕೊಂಡು'ಅಲ್ಲೇ ಮೀನಿನ ಪಾತ್ರೆಗೆ ಸುತ್ತು ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದ ತನ್ನ 
ಪೂಚಿಕುಟ್ಟಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಹಜಾರದ ಬಳಿ ಬಂದು ಬಾಗಿಲ ಸಂದಿಯಿಂದ 
ಇಣುಕಿ ತನಗಾಗಿ ಇಟ್ಟಿದ್ದ ರೊಟ್ಟಿಯನ್ನು ಮುರಿದು ತಿನ್ನುತ್ತಿದ್ದ ಆಮದ್‌ ಕುಟ್ಟಿ 
ಮತ್ತು ಬಾಪಾ ಬೀಡಿ ಹೊಗೆ ಬಿಡುತ್ತಾ ಒರಗು ಕುರ್ಚಿಯಲ್ಲಿ ಕೂತು 
ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಕದ್ದು ಕೇಳತೊಡಗಿದಳು.'' 

(ಮೂಸಾ ಮ್ಯೊಲಿಯಾರರ ಮುದ್ದಿನ ಮಗಳು ಮತ್ತು ಹೆಲಿಪೆಟ್ಟರ್‌ ಎಂಬ ದುಷ್ಟ ಜಂತು) 
ಇದು ಒಂದು ವಸ್ತು ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲ ;ನಿರ್ಮಿಸುವ 
ಭಾಷೆ.ಸಮರ್ಥರಾದ ದಲಿತ ಸಂವೇದನೆಯ ಕಥೆಗಾರರು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಲಗ್ಗೆ 
ಹಾಕುವುದಕ್ಕೂ ಇದೇ ಕಾರಣ.ಏನೇ ಅಂದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಭಾಷೆಯ ಅಧಿಕೃತತೆಯ 
ಮೂಲಕ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವಷ್ಟೇ. ಅದು ಮಹಾದೇವ , ಅಮರೇಶ 
ನುಗಡೋಣಿ, ಸಾರಾ ಅಬೂಬಕ್ಕರ್‌, ಬೋಳುವಾರು,ಮೊಗಳ್ಳಿ , ವೈದೇಹಿ ಮೊದಲಾದವರ 
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ಹೊಸದನ್ನು ಕಾಣಿಸುವ ಮತ್ತು ಕೇಳಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಅನನ್ಯವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಾಧಿತವಾಗುತ್ತಿದೆ. 
ಹೆಣ್ಣು ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸೆರೆಯಿಂದ , ಶೋಷಿತರು ತ ತಮ್ಮ ಬಹಿಷ್ಕೃತ ಪ್ರಪ ಪಂಚದಿಂದ, 
ಮುಸ್ಲಿ ಮರು ಇಕ್ಕಟ್ಟಿನ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಯಿಂದ ದಾಟಿಕೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತೀಕರಣ, 
ಪಾಶ್ಚಾತೀಕರಣದ ಬಾಂಡ್‌ ನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಂಚಿಕೊಂಡದ್ದರ ಬಗ್ಗೆ 
ಈ ಹಿಂದೆಯೇ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದು ಮತ್ತೆ ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣಕ್ಕೆ ವಿಮುಖವಾಗಿ; 
ಕೇಂದ್ರೀಕರಣದತ್ತ ,ಸಮವಸ್ತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಎದ್ಯಮಾನ.ಸೂಕ್ಟ್ಮ 
ಸಂವೇದನಾಶೀಲನಾದ ಬಂಡಾಯ ಲೇಕಕನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾದಸಮಸ್ಯೆ ಇದು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಈಗಾಗಲೇ ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆ ಗುರುತಿಸಿದೆ.ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯಂತೂ ದಲಿತ,ಮುಸ್ಲಿಂ 
ಲೇಖಕರು ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣದ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ಲೋಕಗಳ 
ಅನಾವರಣವನ್ನು ಅವರು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆಂದೇ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಬೆರಗು ಕವಿಸುವ ಹೊಸತನ 
ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗಿದೆ. ಚಲನಶೀಲವಾದ ಸಮಾಜ ಮತ್ತು ಲೇಖಕನ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಅಲ್ಲಿ ವಿರಮಿಸಲಾರದು 
ಎಂಬುದೇ ವಸ್ತು ಸ್ಥಿತಿ. ಹಳ್ಳಿಯಿಂದ ನಗರದ ಕಡೆ ಚಲಿಸುತ್ತಾ ಉಸಿರು ಕಟ್ಟಿಸುವ 
ವಾತಾವರಣದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಪಡೆದು ಒಬ್ಬ ದಲಿತ ನಿರಾಳವಾಗಿ ಉಸುರಾಡಿಯಾನು. 
ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯನವರ "ಮತಾಂತರ ' ಎಂಬ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ: 
""ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಅನಾನುಕೂಲ. ಒಳ್ಳೇ ಟೀ ಅಂತೂ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕುಡಿಯುವ ನೀರೋ...ಅದೊಂದು ಶಿಕ್ಷೆ.ಹೋಗುವ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಹಿ ನೀರು 
ಸಿಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಗ್ಯಾರಂಟಿಯೇನು ? ಧೂಳು ತುಂಬಿದ ದಾರಿಗಳು ಎಂಥ 
ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲೂ ನೀರು ತರುತ್ತವೆ.ಸುಂಟರ ಗಾಳಿಯ ಭೂತದ ಕುಣಿತ ತೊಟ್ಟ ಬಟ್ಟೆಗೆಲ್ಲ 
ಧೂಳು ತುಂಬುತ್ತದೆ. ಯಾವುದಾದರೂ ಪೋಲಿ ದನ ನಡುವೆ ಬಂದು ತಿವಿದು 
ಊರು ತಲುಪುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಯೇ ಸತ್ತರೆ ಅದೇನೂ ಆಶ್ಚ ಶ್ಹರ್ಯವಲ್ಲ, ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ 
ಹಾವಿನ ಭಯ'' 

""ಆದ್ದರಿಂದ ನಾನು ನ ಹಳ್ಳಿಗೆ ಹೋಗುವುದೇ ಅಪರೂಪ. ಒಂದು ಸಲ ಹಳ್ಳಿ ಬಿಟ್ಟ 
ಮೇಲೆ ಮತ್ತೆ ಹಿಂದಿರುಗಿಯೇ ಇಲ್ಲ.ಪಟ್ಟಣದ ವಾಸವೇನೂ ಸ್ವರ್ಗ 
ಸಮಾನವಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿಯ ಸಂಕಟಗಳೂ ಭಯಂಕರ.ಆದರೆ ಪಟ್ಟಣ ಎಷ್ಟೋ 
ವಾಸಿ.ನನ್ನ ಜಾತಿ ಯಾವುದೆಂದು ಯಾರೂ ನನ್ನನ್ನು ಕೇಳಿಲ್ಲ ಕೆಲವರಿಗೆ ಹೇಗೋ 
ಗೊತ್ತಾದರೂ ಅದರಿಂದ ನನಗೇನೂ ಹಾನಿ ಆಗಿಲ್ಲ ಯಾವ ಹೋಟೆಲಿನವರೂ 
ನನ್ನನ್ನು ತಡೆದಿಲ್ಲ, ಪೂಜಾರಿಗಳು ದೇವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಬರಬೇಡಿ ಎಂದಿಲ್ಲ ಈ ಬಸ್ತು 
ಕಾರು. ಲಾರಿ , ಜನಜಂಗುಳಿ ಭುತಿ ಸಲ ಹಡಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಜ್‌ 
ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಲಾಗದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಢವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡಿದ್ದೆ ನೆ. ಮಹಾತ್ಮಾ 


ಗಾಂಧಿಯವರು ಭಾರತದ ವಿದ್ಯಾ ವಂತರಿಗೆ ಹಳ್ಳಿ ಗ್ಗೆ ಮರಳಿ ಎಂದರು. ಆದರೆ ನಾನು 
ಮಾತ್ರ ಹಳ್ಳಿಗೆ ಮರಳುವುದಿಲ್ಲ. 
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ಮೇಲ್ನೊ ೇಟಕ್ಕೆ ಸರಳವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಸಿದ ತಲಿಂಗಯ್ಯ ್ಯನವರ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಷ್ಟಿ 
ಮತ್ತು ಸಮಷ್ಟಿ ಸಂವೇದನೆಗಳು ಅಖಂಡವಾಗಿ ಬೆರತು ಜಗತ ಉದಾ : "ಕುಡಿಯುವ 
ನೀರೋ... .? ಅದೊಂದು ಶಿಕ್ಷೆ' ಎಂಬುದು ನೀರಿನ ಬರವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸೂಚಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ ನೀರು 
ಇದ್ದೂ ಅದು ದೊರೆಯಲಾರದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ : ಅನುಪಲಬ್ಬಿ ಗಿಂತ ಭಯಂಕರವಾದುದು. 
ಸಿದ ಲಿಂಗಯ್ಯ ನವರ ಬರವಣಿಗೆ ಆತ್ಮಕಥೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಯೇ ಸಮೂಹದ ಕಥೆಯನ್ನೂ 
ಹೇಳುತ್ತಿದೆ. ಅದಕ್ಕೇ ಇದು ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಬರವಣಿಗೆ ಎಂದು ನಾನು ಎನ್ನುವುದು. ತನ್ನನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿದ ಕೇತ್ರಕ್ಕೆ ವಾಸಾ» ಉಂಟಾಗುವ ಕರ್ಷಣೆ ದಲಿತ ಲೇಖಕನೊಬ್ಬ 
ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗುವ ಸವಾಲಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ದಲಿತ ಸಂವೇದನೆಯಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮತ್ತು 
ಸಾಮೂಹಿಕ ಹೋರಾಟಗಳು ಒಮ್ಮೆ ಗೇ ನಡೆಯತೊಡಗಿವೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ರಸ ಕಟ್ಟಿಸುವ 
ಸೆರೆಯಿಂದ ದಾಟಿಕೊಳ್ಳಲು ಮತಾಂತರ ಒಂದು ಕನ್ನ ಗಿಂಡಿಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. 
ಸಿದ್ದ ಲಿಂಗಯ್ಯ ನವರ ಕುಂಜ ದಲ್ಲಿ ಈ ಮೋಟೀಫ್‌ ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಸಂದಿಗೃತೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಯೇ ಕಂಡರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಅಮರೇಶ ನುಗಡೋಣಿಯವರ "ತಮಂಧದ ಕೇಡು' ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ದುರುಗ ಮತ್ತು 
ಶಾಂತಗೌಡನ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧಗಳು ಸರಳವಾಗಿ ಆಳು - ಒಡೆಯನ ಸಂಬಂಧಗಳಾಗಡ 
ಸಿಕ್ಕು ಸಿಕ್ಕಾಗಿ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿವೆ. ದುರುಗನ ಮಗ ಚೆನ್ನ ,ಶಾಂತಗೌಡನ ಮಗಳು 
ಮಹಾದೇವಿಯ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧ ಎರಡು ಸಮೂಹಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿಯ 
ಅಖಾಡವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತದೆ. ವಚನಕಾರರ ಸಂದರ್ಭದೊಂದಿಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾಗಿ ಕಥೆ 
ತಳುಕು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ದಲಿತನಾದ ದುರುಗನ ಮಗ ಚೆನ್ನ ,ಶಾಂತಗೌಡನ ಮಗಳು 
ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ ಆಗಿರುವುದು ಕೇವಲ ಆಕಸ್ಥಿಕವಾಗಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಕೊನೆಗೆ ಶಾಂತಗೌಡ ಮತ್ತು 
ದುರುಗ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ಕೊಚ್ಚಿ ಹೋಗುವುದು,ಮಹಾದೇವಿ ಮತ್ತು ಚೆನ್ನ ಒಂದು ಸಂಜೆ 
ನ್ಯಾಯಾಲಯದ ಬಯಲನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದು ಧ್ವನಿರಮ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಸ್ವಂತ ಲೋಕ, ಸ್ವಂತ ನುಡಿಗಟ್ಟು, ಸಮಾಜವನ್ನು ತನ್ನ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ನುಗ್ಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಯತ್ನ , ಅನೇಕ ಕೈಜಾರಿದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಸಂವೇದನೆಗಳಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಯತ್ನ, 
ದಾಟಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಂಬಲು - ಇವುಗಳಿಂದ ದಲಿತ ,ಮುಸ್ಲಿಂ ,ಸ್ತ್ರಿ ಸಂವೇದನೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕನ್ನಡ ಕಥಾಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಅಂಶಮತ್ತು ಅಂತರಂಗಗಳನ್ನು ದೊರಕಿಸಿವೆ. ಈ ನಿಯೋಗವು 
ಸಮರ್ಥರಾದ ನಮ್ಮ ಇತರ ಲೇಖಕರನ್ನೂ ಪ್ರಭಾವಿಸಿದೆ.ನಾನು ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ತುಂಬ 
ಇಷ್ಟಪಡುವ ಲೇಖಕರಾದ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ, ಜಯಂತಕಾಯ್ಕಿಣಿ, ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ, 
ವಿವೇಕ ಶಾನಭಾಗ -ಇವರು ಮೇಲ್ವರ್ಗದ ಲೇಖಕರಾಗಿದ್ದೂ ಆತ್ಮ ರತಿಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ 
ಪಡೆದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಪೇಕ್ಷ ಚದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಜೀವಿತದ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳನ್ನು ದಾಖಲಿಸುವ 
ಲೇಖಕರು. ದಲಿತ - ಬಂಡಾಯದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇವರುಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಲಾಗದ 
ಅಸಹಾಯಕ ಮತ್ತು ಗೊಂದಲದ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ನಾನಿದ್ದೇನೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಕ್ಹಮೆಯಿರಲಿ. 


(ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದವರು ಕಳೆದ ಜನವರಿಯಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ ವಿಚಾರಸಂಕಿರಣದಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಿದ ಪ್ರಬಂಧ). 
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ಬಡತನದ ಬೆಂಕಿಯಲ್ಲಿ ಅರಳಿದ 
ಅಂತಃಕರಣದ ಹೂವುಗಳು ... 


೦ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 

ಗೆಳೆಯ ಕಲಿಗಣನಾಥ ಗುಡದೂರು ಅವರ ಮೊದಲ ಕಥಾ ಸಂಕಲನ 
"ಉಡಿಯಲ್ಲಿಯ ಉರಿ ' -ಈ ಸಂಕಲನದ ಬಗೆಗೆ ಮುನ್ನುಡಿಯ ನಾಲ್ಕು ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಬರೆಯುವ ಅವಕಾಶ ದೊರೆತದ್ದು ನನಗೆ ಸಂತೋಷವನ್ನು ತಂದಿದೆ. ಈ ಸಂತೋಷ ಎರಡು 
ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ:ಒಂದು ಕಾರಣ-ತುಂಗಭದೈಯ ಆಚೆಯಿಂದ ಅಮರೇಶ 
ನುಗಡೋಣಿಯವರ ನಂತರ ಇಷ್ಟು ಬೇಗನೇ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಶಕ್ತ ಕತೆಗಾರನು ಮೂಡಿ 
ಬರುತ್ತಿರುವುದು ;ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯ ಕಾರಣವೆಂದರೆ -ಕಥನ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಹುದೂರ 
ಸಾಗಬಲ್ಲ ಈ ಹೊಸ ಕಥೆಗಾರನ ಆರಂಭದ ಕಥೆಗಳ ಮೊದಲ ಕಟ್ಟನ್ನು ನಿಕಟವಾಗಿ ನೋಡಿ 
ನಿರೀಕ್ಷಣೆಯ ನಾಲ್ಕು ಮಾತುಗಳನ್ನು ದಾಖಲಿಸುವ ಅವಕಾಶ ದೊರೆತದ್ದು. 

ಹೈದರಾಬಾದ್‌ ಕರ್ನಾಟಕ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಶಾಂತರಸ ಮತ್ತು ರಾಜಶೇಖರ 
ನೀರಮಾನ್ವಿ ಯವರ ನಂತರ ದೀರ್ಫ ಜತ ಕ್ತ ಇಂಥ ಸಂಯಮದ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯನ್ನು 
ತೋರುವ ಕಥೆಗಾರರು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ, ಈಗ ಅತ್ಯಲ್ಪ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಇಬ್ಬರು. ಇಂಥ ಶಕ್ತ 
ಕಥೆಗಾರರು ಮೂಡಿ ಬರುತಿ ರುವುದು ಬಗ ್ಸೆ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 

ಕಲಿಗಣನಾಥರು ಕಥಾನಕದ ಸ್ವರೂಪದ ಬಗ್ಗೆ ಗಂಭೀರವಾದ ಕಾಳಜಿಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವುದನ್ನು ಈ ಸಂಕಲನದ ಬಹುತೇಕ ಕಥೆಗಳು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. ವಾಚ್ಯತೆಯ 
ಮೂಲಕ ದಕ್ಕುವ ಒರಟು ಸಂವಹನಶೀಲತೆ ಮತ್ತುಕಲಾತ್ಮ ಕತೆಯ ಮೂಲಕ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವ 
ಸೂಕ್ಟ ಗ್ರಹಿಕೆ ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ಇರುವ ವಿಲೋಮ ನೀತಿಯ ಸಂಬಂಧದ ಅರಿವನ್ನು 
ಸು ಕಲಿಗಣನಾಥರ ಕಥೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. 


0 


ಆರಂಭದಲ್ಲಿ "ಉಡಿಯಲ್ಲಿಯ ಉರಿ' ಕಥೆಯಲ್ಲಿನ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ವಾಕ್ಕವನು 
ಗಮನಿಸೋಣ: ""ಬಸ್‌ ಸ್ಟಾ ತ೦ಡಿನ ತಲ್ಲಿಯ ಟೂಬುಲೈಟು "ಪಕ್‌ - ಪಕ್‌' ಅಂತ ಹತ್ತುತ್ತಾ 


ನೂರು ಮಾರಿಗೂ ಬೆಳ್ಳನು ಬೆಳಕು ಹರಡಿದಾಗ.. ."ಯವ್ವದಬೆ ಬಸ್‌ಸ್ಟ್ರಾಂಡಿನಲ್ಲಿ ಐತಲ್ಲ.. 
ಆನೈಟು.. .ಗಾಡ್ರ ಒಟ್ಟಿನ ಜಿನ್ನ ಬಂದ್‌ ಮಾಡಿದ ಮ್ಯಾಲ ಹತ್ತೆತಂಗೆ' ತೂ 1 ಬ6 
ಬ ದೊಡ್ಡ ವಿಜ್ಞಾನಿಗತೆ ಕಂಡು ಹಿಡಿದವನಂತೆ ತನ್ನ ಇದ್ದೊ ಬ್ಬಮಗ ಬಸವ ಎಂದೋ 
ಒಂದಿನ ತೊದಲುತ್ತಾ ಓಡಿ ಬಂದದ್ದಕ್ಕೊ ತೇಕುತ್ತಾ ಹೇಳಿದ್ದು “ಆಕೆಗೆ ನೆನಪಾಯು''. ಪ್ರ 
ವಾಕ್ಯಗುಚ್ಛ ಒಂದು ವ್ಯಾಪ್ತವಾದ ಅರ್ಥವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ತನ್ನಲ್ಲಿ ಓಡಿದಿಟು ಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು 
ಜಾ ಗ್ಗ 

ಮೊದಲಿಗೆ :ಇದು ಗೌಡನ ಬಗೆಗಿನ ಟೀಕೆಯಾಗಿದೆ. ಊರಿನ ದಾರಿಗೆಲ್ಲ 
ದೊರೆಯಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಬೆಳಕನ್ನು ,ಸುಖವನ್ನು ಗೌಡನು ಬಾಚಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ; ಅವನು ಪಡೆದು 
ಉಳಿದದ್ದು ಊರಿನ | ಉಳಿದವರಿಗೆ ದಕ್ಕುತ್ತಿದೆ; ಊರವರೆಲ್ಲ ಮಲಗುವ ವೇಳೆಯಷ್ಟುತ್ಪಿಗೆ 
ಗೌಡನ ಜಿನ್ನು ನಿಂತು ಆಮೇಲೆ ಅಲ್ಲಿ ಟೂ ಬ್‌ಲೈಟು ಹೊತ್ತಿ, ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲಬೇಕು.. -ಇತ್ಯಾ ನಿ. 
ಗೌಡ- ಉಳಿದವರ ನಡುವಿನ ಸಾಂಪ್ರ ತತ್ತ ಫ್ಯೂಡಲ್‌ ಸಂಬಂಧದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ , 
ಆಧುನಿಕತೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆ ಸಂಬಂಧ ಯಾವ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತದೆ 
ಎನು _ವುದನ್ನೂ ಇದು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಸಾಂಪ್ರ ದಾಹುಳ3 ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಬಂಧ 
ಏಕಮುಖಿಯಾಗಿದ್ದಿತು; ಅಲ್ಲಿ `ಗೌಡ ಸ ಸರ್ವಶಕ್ತನಾಗಿದ್ದು ಉಳಿದವರ ಅಸ್ತಿತ್ವ 
ಗೌಣಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಿತು. ಆದರೆ, ಆಧುನಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಸರ್ವಶಕ್ತಿಯ ರೀತಿ ಇಲ್ಲ; 
ಇದು ವ್ಯಾಪಾರೀ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ವರೂಪ ತಾಳುತ್ತ, ಉಳಿದವರನ್ನು "ಗ್ರಾಹಕ 'ರನ್ನಾಗಿಸುತ್ತ, 
ಅವರಿಗೆ ಸ್ವತಂತ್ರ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಗ್ರಾಹಕರಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಗೌಡನ ಗಿರಣಿಯೂ 
ಇರಲಾರದು. ಹಾಗೆಯೇ, "ಉಳಿದವರು' ತಮ್ಮ ಬೀಸುವಕಲ್ಲಿನ ಸ್ವಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟು ಆಧುನಿಕ ಸಂದರ್ಭದ ವ್ಯಾಪಾರೀ ಸಂಬಂಧದ ಗ್ರಾಹಕರಾಗುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ 
ಸೂಚನೆ ಕೂಡ ಇಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ.ಇನ್ನು, ಗೌಡ -ಉಳಿದವರ ಸಂಬಂಧದ 
ಅಸಂತೋಷದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಶಾಣಮ್ಮನಿಗೆ ಗುರುತಿಸಿ ಹೇಳುವವನು, ಶಾಲೆ 
ಕಲಿಯುತ್ತಿರುವ-ಮುಂದೆ ವಿಜ್ಞಾನಿಯಾಗಬಹುದಾಗಿರುವ, ಆಧುನಿಕತೆಯ ಪ್ರತಿನಿಧಿ 
ಯಾಗಿರುವ -ಶಾಣಮ್ಮನ ಮಗ -ಬಸವ.ಪ್ಯೂಡಲ್‌ ಸಂಬಂಧದ ಅತ್ಯಂತ ಒರಟಾದ 
ಅಸಮತೋಲನವನ್ನೂ ಗುರುತಿಸಲಾಗದ ಶಾಣಮ್ಮ ನಪೀಳಿಗೆ ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕ ವ್ಯಾಪಾರೀ 
ಸಂಬಂಧವು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ, ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಅಸಮತೋಲನವನ್ನೂ 
ಗುರುತಿಸಬಲ್ಲಂಥ ಬಸವನ ಆಧುನಿಕ ಪೀಳಿಗೆ -ಇವೆರಡನ್ನೂ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿಸುತ್ತ 
ಕಥೆಗಾರನು ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಒಂದು ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾನೆ .ಇಷ್ಟರ ಮೇಲೆ, ಈ ಎಲ್ಲ 
ಚಿಂತನೆಗಳು "ಉಡಿಯಲ್ಲಿಯ ಉರಿ ' ಕಥೆಯ ಕೇಂದ್ರಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟವುಗಳು 
ಆಗಿರದೇ,ಕಥೆಯ ಪರಿಧಿಯಂಚಿನಲ್ಲಿನ ಒಂದು ವಾಕ್ಯ ಗುಚ್ಛದಿಂದ ಉತ್ಪನ್ನವಾಗುವ ಪಾರ್ಶ್ವ 
ಚಿಂತನೆಗಳಾಗಿವೆ.ಕಲಿಗಣನಾಥರು ತಮ್ಮ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಅನೇಕ "ಗುಪ್ತೋಷ್ಟ' 
ಪದರುಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 

ಈ ಸಂಕಲನದ ಕತೆಗಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಆಶಯ: ಅಂತಃಕರಣ -ಸಂಬಂಧದ ಬಗೆಗಿನ 
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ಕಾಳಜಿ.ಕಲಿಗಣನಾಥರಿಗೆ ಮನುಷ್ಯನ ಅಧಿಕೃತತೆಯ ಕುರುಹಾಗಿ ತೋರುವಸಂಗತಿಗಳೆಂದರೆ 
ಅಂತಃಕರಣದ ಸಂಬಂಧಗಳು. ತೀವ್ರವಾದ ಬಡತನದ, ದಟ್ಟವಾದ ನೋವಿನ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಅಂತಃಕರಣ ಸಂಬಂಧಗಳು ಉದ್ಭವವಾಗುತ್ತ ಮನುಷ್ಯ ಅಧಿಕೃತ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ.ಕುತೂಹಲದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ,ಇಲ್ಲಿನ ಬಹಳಷ್ಟು ಕಥೆಗಳು ದಟ್ಟವಾದ 
ಬಡತನದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಸಂಘಟಿಸುತ್ತವಾದರೂ ಅವು ಬಡತನವನ್ನು ಟೀಕಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ! 
ಬಡತನವೆಂಬ ದ್ರಾವಕದಲ್ಲಿ ಜೀವನ ದ್ರವ್ಯವು ಕರಗಿ, ಜೀವನದ ದ್ರಾವಣವು 
ಸಿದ್ಧಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿನ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿಯೇ 
ಬಡತನವು ಬರುತ್ತದೆ. ಬಡತನದ ಅನುಭವಗಳೂಂದಿಗೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ ತಾಳಿದ ಮನಸ್ಸು ಮಾತ್ರ 
ಬಡತನವನ್ನು ಇಂಥ ನಿರ್ಲಿಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಬಲ್ಲದು;ಮತ್ತು ಇದು ಸಹಜ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ 
ಶೋಭೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ.ಇರಲಿ.ನಾವು ಅಂತಃಕರಣ-ಸಂಬಂಧದ ತೀವ್ರ ಆಶಯದ 
ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಬಡತನವನ್ನು ಮಾ ಆಶಯಕ್ಕೆ ಎರುದ್ದವಾದುದೆಂದು ಕಥೆಗಾರನು 
ಪರಿಗಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಅಂತಃಕರಣ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೆ ಎರುದ್ಧವಾದ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಗಳೆಂದು ಈ 
ಕಥೆಗಳು ಗುರುತಿಸುವ ಸಂಗತಿಗಳೆಂದರೆ : ಆಧುನಿಕತೆ , ಆಧುನಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ ಆಧುನಿಕ 
ಕೈಗಾರಿಕೆಗಳು ಮತ್ತು ಇವೆಲ್ಲವುಗಳೂ ಕೂಡಿ ರೂಪಿಸಿರುವಂಥ "ನವ ಪುರುಷಶಾಹಿ'. 
0 

"ಉಡಿಯಲ್ಲಿಯ ಉರಿ ' ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಂತಃಕರಣದ ಸಂಬಂಧ ಮತ್ತು! ಅದನ್ನು 
ಘಾಸಿಗೊಳಿಸುವ ಇಂಥ ಸಂಗತಿಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಘರ್ಷವೇ ಆಗಿದೆ. ಶಾಣಮ್ಮನ ಅಳಿಯ 
"ನವಪುರುಷಶಾಹಿ'ಯ ಅಪ್ಪಟ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಮೊದಲ ಹೆಂಡತಿ ಗಂಡುಮಗುವನ್ನು 
ಹಡೆಯಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಅವಳನ್ನು ಎಷವಿಟ್ಟು ಸಾಯಿಸಿ ತುಂಗೆಗೆ ಎಸೆದ ಬಹದ್ದೂ _ರ ಗಂಡನಿವನು: 
ಮುಂದೆ :ಶಾಣಮೃ್ಮನ ಹಿರಿಯ. ಮಗಳನ್ನು, ತನ್ನ ಎರಡನೆಯ ಹೆಂಡತಿಯಾಗಿ ಸೀಕರಿಸಿ, ಅವಳೂ 
ಹೆಣ್ಣು ಹಡೆದಳಿಂದು ಕೋಪಗೊಂಡು, ಆ ಮಗುವನ್ನು ಕೊಂದು, ಹೆಂಡತಿಯ. ಕೆನ್ನೆಯಮೇಲೆ 
ಉರಿಯುವ ಬೆಂಕಿಯಕೊಳ್ಳಿ ಯಿಂದ ಬರೆಯಿಟ್ಟವನು. ಇಂಥ ರೂಕ್ಷ ಪುರುಷಶಾಹಿಯು 
ವಾಸವಾಗಿರುವ ಸ್ಥಳ, ಮಸ್ಕಿಯ ' ಕ್ಯಾಂಪ್‌ ' ಅಲ್ಲದ ಬೇರಲ್ಲ! ಈ ಕ್ಯಾಂಪುಗಳು-ಹಳೆಯ 
ಹಳ್ಳಿಗಳಿಂದ ವಲಸೆಹೋದ ಜನರ ಮತಿಗಳು- ಆಧುನಿಕ ೬21 ಇಲ್ಲಿನ ಜನರು 
ತೊಡಗಿರುವುದು ಆಧುನಿಕ ಉದ್ಯಮಮತ್ತು ಅವುಗಳುಸೃಷ್ಟಿಸುವಕೂಲಿಗಳಲ್ಲಿ;ಸ್ಥ ಷ್ಟಿ ಪರಿಸರವನ್ನು 
ಮುಳುಗಿಸಿ ಹಾಕುವ ಆಧುನಿಕ. ಡ್ಯಾಮುಗಳ ಮತ್ತು ಹ ರಕ್ತನಾಳಗಳಾದ ಕಾಲುವೆಗಳ 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ; ಅಥವಾ ಸಹಜ ಚ ಗ ಅಂದಗೆಡಿಸುವ, ಹೊಗೆಯುಗುಳುವ 
ಕಾರ್ಯಾನೆಗಳಲ್ಲಿ, ಶಾಣಮ್ಮಮತ್ತುನಿಸರ್ಗ- ಇಬ್ಬರೂ ತಮ್ಮ ಒಡಲಲ್ಲಿಇಂಥ ಆಧುನಿಕತೆಯ 
ಎನಾಶವನ್ನು, ಅದು ಜ್‌ ನವಪುರುಷಶಾಹಿಯ ಉರಿಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು 
ಬದುಕಬೇಕಾಗಿದೆ. ಶಾಣಮ ಸೋಲುವುದಿಲ್ಲ ಅವಳ ಅಂತಃಕರಣ ಸಂಬಂಧಗಳ ಜುಗ್ಗ ಗಳು 
ಗೆಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಅವಳು ಅಳಿಯನನ್ನು ಧಿಃರಿಸಿ, ಎಳೆಯ ಮೊಮ್ಮಗುವಿನ ಹೆಣವನ್ನು ಬಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ 
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ಸುತ್ತಿಕೊಂಡು,ಮಗಳನ್ನು ಎಳೆದುಕೊಂಡು ತನ್ನ ಮನೆಯ ತಂಪಿನೆಡೆಗೆ ನಡೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಈ 
ಕಥೆಯ ಮೈತುಂಬ ಸೂಕ್ಷ ೬ ನಿರೀಕ್ಷಣೆಯ "ಸಾಕಷ್ಟು ಕಲಾತ್ಮಕ ತಂಗುದಾಣಗಳನ್ನು 
ಕಠಿಗಣುವಾಥರು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಶಾಣವ್ವನ ಮಗಳು ಅವ್ವನೊಂದಿಗೆ ಹೊರಡುವ ಮೊದಲು. 
ಆಕೆ,ತಾನು - -ತನ್ನ ಕಷ ಮತ್ತುತನ್ನ ಹಿರಿಯ ಮಗಳು(ಮಲಮಗಳು) ಕೂಡಿತೆಗೆಸಿಕೊಂಡ 
ಪೋಟೋವನ್ನು ಅವ್ವನ ಕಣ್ಣುತಪ್ಪಿಸಿ, ಅವಳಿಗೆ ಕಾಣದಂತೆ ತನ್ನ ಕುಬುಸದಲ್ಲಿ 
ಬಚ್ಚಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ; ತನ್ನ ಕೂಸನ್ನು ಕೊಂದು ತನ್ನ ಗಲ್ಲಕ್ಕೆ ಬರೆಯಿಟ್ಟುಹೋದ ಗಂಡಪ್ಪನು 
ಕಟ್ಟಿದ ತಾಳಿಯನ್ನು ಅಂಗೈಯೊಳಗೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು(ಇಷ್ಟಲಿಂಗ ಪೂಜೆಯನ್ನು 
ನೆನಪಿಸುವುದೆ!) ಅದಕ್ಕೆ ಅರಿಷಿಣ ಕುಂಕುಮ ಪೂಸಿ ನಮಸ್ಕರಿಸುತ್ತಾಳೆ ;ಶಾಲೆಗೆ 
ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ಬಸವ ತನ್ನ ಅಕ್ಕನ ಹಿರಿಮಗಳು ಚಂದ್ರಿಯ ಕೈಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಹಿಂದೆಗೆದು 
ತನ್ನ ಅಂಗಿಯ ಚುಂಗನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಹೇಳಿದವನು, ತನ್ನ ಅಕ್ಕನ ಮಾತೃತ್ವದ 
ಆಕ್ರಂದನದ ಎದುರು ಒಮ್ಮೆ ಗೇ ಅಪ್ರತಿಭನಾಗಿ, ತನಗೆ ಗೊತ್ತಿ ಲ್ಲದಂತೆಯೇ ಚಂದ್ರಿಯ ಕೈ 
ಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು; ಆಧುನಿಕ ಡ್ಯಾಮಿನ ರಕ್ತನಾಳಗಳಾದ "ಕಾಲೇವಿ'ನ ಅಂಗಳದಲ್ಲಿಯೇ 
ಎಳೆಯ ಕೂಸಿನ ದೇಹವನ್ನು ಹೂಳುವುದು; ಕಾಲೇವಿಗೆ ಬಟ್ಟೆ ಒಗೆಯಲು ಹೋದ ಶಾಣವ್ವನ 
ಕಿರಿಯ ಮಗಳು ಆಕ್ರಮಣಕ್ಕೆ ಈಡಾಗಿ ಮಾತನ್ನೇ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿರುವುದು -ಹೀಗೆ 
ಸಂಕೇತಗಳ ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಕಥೆಯ ತುಂಬ ಪಸರಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 

"ಹೊಸ ಅಂಗಿ ' ಕಥೆ ಕೂಡ ಬಡತನದ ಬೆಂಕಿಯಲ್ಲಿಯೂ ವಿಜೃಂಭಿಸುವ 
ಸಂಬಂಧದಸೇಂದ್ರೀಯತೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಬಡತನವೂ ಮುನ್ನೆಲೆಗೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಭಿಕ್ಬುಕನಾದ ಯಲ್ಲನ ಪ ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ತಾನು ಧರಿಸಿದ ಅಂಗಿಯ ಬಗೆಗೆ ತಿರಸ್ಕಾ 'ರದ 
ಭಾವನೆ ಮತ್ತು ಹೊಸ ಅಂಗಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕೆನ್ನುವ ಆಸೆ ಮೂಡಿವೆ. ಕತೆ 
ವೈಯಕ್ತಿ! ಕತೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಬಳುವಳಿ.ಇಂಥ ಆಧುನಿಕತೆಯ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಯಲ್ಲನಿಗೆ ಬಡತನದ ದಾರುಣ ಅನುಭವವಾಗುವುದು. ಆದರೆ ಯಲ್ಲನು 
ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಮೀರಿ ತನ್ನ ತಾಯಿಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ; ತಾನು ಆಸೆಪಟ್ಟ ಹೊಸ ಅಂಗಿಯನ್ನು ಖರೀದಿಸಲು ನೆಲದಲ್ಲಿ ಹೂಳಿ 
ಬಚ್ಚಿಟ್ಟ ದುಡ್ಡನ್ನು ಡಾಕ್ಟರರನ್ನು ಕರತರಲು ಕೊಟ್ಟುಬಿಡುತ್ತಾನೆ; ಮುಂದೆ ತಾಯಿಯ ಸಾವಿನ 
ನಂತರ, ಸಂಬಂಧದ "ಹೊಸ "ಕುಡಿಯಾದ -ತಂಗಿಯೋ -ತಮ್ಮನೋ ಆದ -ಎಳೆಯ 
ಪಾಪುವನ್ನು ಹರಿದ ಗೋಣಿಚೀಲವನ್ನು ಹಾಸಿ ಮಲಗಿಸುತ್ತ "ಅದರ ಪೋಷಣೆಯ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಹೊರುತ್ತಾನೆ. ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಅಂತಃ ಕರಣದ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ದ್ರೋಹ 
ಬಗೆಯುವ ಯಲ್ಲನ ಅಪ್ಪನ ಕ್ರೂ ರವಾದ ಪುರುಷಶಾಹಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿನ ಒಂದು 
ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ನಿಮ್ಮ ಗಮನಕ್ಕೆ ತರಬಯಸುತ್ತೆ ನೆ: ಯಲ್ಲ ಬಸ್‌ ಸ್ಟಾಂಡಿನಲ್ಲಿ ಭಿಕ್ಸೆ 
ಬೇಡುತ್ತಿರುವಾಗ ಅಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಹೆಂಗಸು ಕುಳಿತಿರುತ್ತಾಳೆ . ಅವಳ ' ತೊಡೆಯ “ಮೇಲೆ ಹಳದಿ 
ಬಣ್ಣದ “ಅಂಗಿ ಹಾಕಿಕೊಂಡ ಹ ಮಗು ಬಿಸ್ಕತ್ತು "ತಿನ್ನುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಯಲ್ಲ ಆ ಮಗುವಿನ 
ಅಂಗಿಯನ್ನು ತಾನು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಆಸೆಪಟ್ಟು ಹ ಅಂಗಡೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡ-ಪಟ್ಟಿ ಪಟ್ಟಿ 
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ಹುಲಿಯ ಬಣ್ಣದ ಅಂಗಿಯೊಂದಿಗೆ ತುಲನೆ ಮಾಡುತ್ತ ,ಬಾಯಿ ತೆಗೆದು ಡಿಟಿ 
ನೋಡುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ .ಆಗ ಮಗುವಿನ ತಾಯಿ ಯಲ್ಲನನ್ನು ಬೈದ ಸಂದರ್ಭವಿದು : ""ಐ್ಹ 
ಹೊಲಸು ಮುಂಡೇದ....ಇಲ್ಲೇನು ನೋಡ್ತಿಬಾಯಿ ತೆರಕಂಡು... ಅತ್ಲಾಗನಡಿ''- ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಕರುಳು ಅದೆಂಥದೋ ಮಮತೆಯಿಂದ ಜಬರಿಸಿತು'. ಇಲ್ಲಿನ "ಹೆಣ್ಣಿನ ಕರುಳು ಅದೆಂಥದೋ 
ಮಮತೆಯಿಂದ ಜಬರಿಸಿತು' ಎನ್ನುವಲ್ಲಿನ ಲೇಖಕನ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಬಡತನದ ಕಟು 
ವಾಸ್ತವತೆಯನ್ನು ಮತ್ತು ಯಲ್ಲನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿ ಕರುಳು ಸಂಬಂಧದ 
ಅಧಿಕೃತತೆಯನ್ನು ಮಾನ್ಯಮಾಡುತ್ತದೆ. ಲಂಕೇಶರ "ರೊಟ್ಟಿ' ಕಥೆಯಲ್ಲಿಕೂಡ ಇಂಥದೇ 
ಸನ್ನಿವೇಶ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ, ಆ ಸನ್ನಿವೇಶ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಕಥೆಯನ್ನು ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ನೈತಿಕತೆಯ 
ಸಂದಿಗ್ಗಕ್ಕೆ ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. ಕಲಿಗಣನಾಥರು ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ನೈತಿಕತೆಯ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಓದುಗರ ಅಂತಃಕರಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸುತ್ತ , ಅದಕ್ಕೆ 
ಸಮಾನಾಂತರವಾಗಿ ಘಾಸಿಗೊಂಡಿರುವ ಅಂತಃಕರಣ ಸಂಬಂಧದ ಇನ್ನೊಂದು 
ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

"ಯಣ ' ಕಥೆಯಲ್ಲಿ, ಆಧುನಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದ ಮಲ್ಲಪ್ಪ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿ -ಮಕ್ಕಳ 
ಸ್ವಂತ ಸಂಸಾರದ ಚಂದದಲ್ಲಿ ತಾನು ಗರ್ಕಾಗಿಬಿಟ್ಟು ತಾಯಿ-ತಂದೆ-ತಂಗಿ ತಮ್ಮ 0ದಿರೆಂಬ 
ಅಂತಃಕರಣದ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ದ್ರೋಹ ಬಗೆಯುತ್ತಾನೆ. ಈ ಸಂಬಂಧಗಳಿಂದ ತಾನು 
ಪಡೆಯಬೇಕಾದಷ್ಟು ಪಡೆದು ಆದಮೇಲೆ ಅದನ್ನು ಒಕ್ಕೊಟ್ಟ ದ್ವಲ್ಲದೇ,ತಂದೆ ಸತ್ತ ಹತ್ತನೆಯ 
ದಿನವೇ ಪಾಲು ಕೇಳಲು ಬರುತ್ತಾನೆ. ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು, ಪಟ್ಟಣದಲ್ಲಿ ನೆಲೆನಿಂತ, ರಕ್ತ 
ಹಂಚಿಕೊಂಡು ಹುಟ್ಟಿದವನೇ ಹೀಗೆ ಸಂಬಂಧದ ಅಂತಃಕರಣಕ್ಕೆ ಘಾಸಿಯುಂಟು 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ , ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ಬಡಿಗೇರ ಎರುಪಾಕ್ಚಪ್ಪ, ಮಾಂತನಗೌಡ 
ಮುಂತಾದವರು ಕಕ್ಕುಲಾತಿಯನ್ನು ತೋರುತ್ತಾರೆ ."ಹೊಸಬದುಕು' ಕಥೆಯಲ್ಲಿ 
ಗಂಡುಮಕ್ಕಳು ತೋರುವ ಕ್ರೂರ ಅನಾಸಕ್ತಿಯ ಎದುರು, ಸಂಬಂಧಿಯಲ್ಲದ ಬಡಿಗೇರ 
ಇರಪಾಕ್ಷಿಯ ಕಕ್ಕುಲಾತಿ ಬರುತ್ತದೆ." ಮಣ್ಣು' ಕಥೆಯಲ್ಲಿ, ಕಲಿಯದ ಸಾಂತಪ ನಿಗೆ ಅನ್ನ 
ಕೊಡುವ ಗಟ ಕೇವಲ ಮಣ್ಣಲ್ಲ ;ಅದು ಅವನಿಗೆ ತಾಯಿಯಿದ್ದಂತೆ . "ನನ್ನ ಹಡೆದ 
ತಾಯಿ ಸಮನಾಗಿರೋ ಈ ಭೂಮಿತಾಯಿನ್ನ ಕೊಟ್ಟುಬುಡಾಕ ನನ್ನನ್ನು ಅದೇನಂತ 
ತಿಳದೀರಿ...' ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತ ಎಲ್ಲ ವಾಣಿಜ್ಯಾತ್ಮಕ ಆಮಿಷಗಳನ್ನು "ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಕೊನೆಗೆ ತನ್ನ ನಿಲುವಿಗೆ" ಸೋಲಾಗುತ್ತ ಚೀ ಏನೋ ಎನ್ನುವ ಸೂ  ( 
ನಿಸ (ಹಾಯಕತೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದೆ ತಾನು ಬದುಕಲಾರೆನೆನ್ನುವ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯ ನಿರ್ಧಾರ ಕೈಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಎರುದ್ಧವಾಗಿ ಸಾಂತಪ್ಪನ ಕಲಿತ ತಮ್ಮನು 
ಹೊಲಗಳನ್ನು ಕೇವಲ 'ವಾಣಿಜ್ಯ ಆಸಕಿ ಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಪರಿಗಣಿಸಿ, ಅವನ್ನು ಮಾರಿ 
ಪಟ್ಟಣದಲ್ಲಿ ಫ್ಯಾಕ್ಟರಿ ಆರಂಭಿಸುವ ಕನಸು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಸಾಂತಪ್ಪನ ತಮ್ಮನ ನಿಲುವು 
ಮಣ್ಣು ಮತು ಮನುಷ್ಯನ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು, 7೮) ೫760೩1೦೯(ಗೋವು - -ವ್ಯಾಘ 
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ಸಂಬಂಧಗಳಂತಹ) ಸಂಬಂಧದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

"ಜಾತ್ರೆ' ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಚವುಡಮ್ಮ ಗಂಡು -ಹೆಣ್ಣಿನ ನಡುವಿನ ವ್ಯಭಿಚಾರದ, 
ಅನಧಿಕೃತ -ಶೋಷಣಾತ್ಮಕ ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ಕೌಟುಂಬಿಕ ಕರುಳು 
ಸಂಬಂಧದ ಅಧಿಕೃತತೆಯನ್ನು ಧೇನಿಸಿ, ತನ್ನ ಮಗಳಿಗೆ ಗಂಡು ಹುಡುಕಿ ಮದುವೆ 
ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಆಕೆಯ ಅಳಿಯನು ಪುರುಷ ಶಾಹಿಯ ಕುಲದವನು ;ಅವನು 
ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಗೌಡನಿಗೆ ಮಾರಿಕೊಳ್ಳುವವನು. ತನ್ನ ಕನಸನ್ನು ಭಂಗಗೊಳಿಸಿ, ತನ್ನ 
ಮಗಳನ್ನು ಪುನಃ ಅನಧಿಕೃತ ಸಂಬಂಧದ ಕೊಚ್ಚೆಗೆ ಎಳೆದ ಗೌಡನನ್ನು ಚವುಡಮ್ಮ ಕೊಚ್ಚಿ 
ಕೊಚ್ಚಿ ಕೊಂದುಹಾಕುತ್ತಾಳೆ.ಇದು ಅನ್ಯಾಯಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಪ್ರತಿಭಟನೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಚವುಡಮ್ಮನ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಜೀವನದ ಕರುಳು ಬಳ್ಳಿಯ ಅಧಿಕೃತ ಸಂಬಂಧಕ್ಕಾಗಿನ 
ತೀವ್ರವಾದ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ. ಯನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವಂತಿದ್ದು, ಆ ಮೂಲಕ ಕಥೆಯು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ 
ಹೊಸದೃಷ್ಟಿಕೋನವು ಬಿಂಬಿತವಾಗುತ್ತ. ದೆ. 


ಸಂಕಲನದ ಎಲ್ಲ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೇ ಪ್ರಮಾಣದ ಕಲಾತ್ಮಕ ಏಕಾಗ್ರತೆಯು 
ಸಾಧಿಸಿದೆ ಎನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ.ಉಡಿಯಲ್ಲಿಯ ಉರಿ ,ಹೊಸ ಅಂಗಿ ,ಮಣ್ಣು -ಈ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಇದು ಸಾರ್ಥಕ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದ್ದರೆ ಉಳಿದ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಏಕಾಗ್ರತೆ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. "ಹೊಸ ಅಂಗಿ' ಕಥೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಕೊನೆಯ ಪ್ಯಾರಾಗ್ರಾಫಿನ ಮೂಲಕ ಕಥೆಗೆ 
ವಾಚ್ಯತೆ ಆವರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಗೆ ೂನವುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಕಲಿಗಣನಾಥರು 
ತೀವ್ರ ವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಅಂಶವೆಂದರೆ , ಅವರು ತಮ್ಮ ಗದ್ಯ ದಲ್ಲಿ ನಾದ 
ಮತ್ತು ಆಂತರಿಕ ಲಯಗಾರಿಕೆಯ ಗುಣಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳ 3ರಾಹಿತರು ಗ್ರ '`ಹಕೆಯ 
ಸೂಕ್ವೆ ತೆ ಮತ್ತು ಆ ಸೂಕ್ಟ ತೆಗೆ ಒಗ್ಗು! ವಂತಹ ನಾದ ಲಯಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಭಾಷಿಕ 
ಶರೀರ - ಇವೆರಡೂ ಏಕೀಭವಿಸಿದಾಗ "ಒಂದು ಕಥೆಯು ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು 
ಮಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಕಲಿಗಣನಾಥರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯ ಗುಣವು ಇನ್ನಷ್ಟು ಹುರಿಗಟ್ಟಲು 
ಅವಕಾಶಗಳಿವೆ. ಈ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಲಿಗಣನಾಥರಿಂದ ಇನ್ನಷ್ಟು “ಎಕಾಗ್ರ ತೆಯ 
ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳುವಿಕೆಯನ್ನು ಅಪೇಕ್ಬಿ ಸುವಂತಾಗುತ್ತದೆ.ಇಂಥ 'ತೂಡಗುವಿಕೆಯು 
'ರಗಹನಾಫ್ಗರಗ ಸುಲಭದ ತುತ್ತು ಎಂದು ಕೂಡ ನಮಗೆ ಅನಿಸದಿರದು. 


ಗುಡೆ ಮ ಬತಾ ರಾವ 
""ಉಡಿಯಲ್ಲಿಯ ಉರಿ'' ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಬರೆದ ಮುನ್ನುಡಿ 
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ಇನ್ನಷ್ಟು ಕಎತೆಗಳು 


ನಿನ್ನ ಲೆಕ್ಕದಲ್ಲಿ - - 

ನಿನ್ನ ಲೆಕ್ಕದಲ್ಲಿ ನಾನು ಖರೇ ಸುಖವಾಗಿದ್ದೇನೆ - 
ನಿದ್ದೆ ಬರುತ್ತ. ದೆ ರಾತ್ರಿ ನಿರಾಳ ಕನಸುಗಳಿಲ್ಲ! ದೆ 
ಹಗಲುಂಡ ಅನ್ನ ಅಜೀರ್ಣವಾಗದೆ ಹಸಿವಾಗುತ್ತ. ದೆ 
ಅಬ್ಬರವಿಲ್ಲ! ದೆ ಸಕಾಲಕ್ಕೆ ಕಾಮೋದ್ರೇಕವಾಗುತ್ತ ದೆ 


ನಿನ್ನ ಲೆಕ್ಕದಲ್ಲಿ ನಾನು ಖರೇ ಸುಖವಾಗಿದ್ದೇನೆ. 
ವೇಳೆಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಕಚೇರಿ ಸೇರಿ ಕೂರುತ್ತೇನೆ ನೀಟಾಗಿ 
ತುಟಿಕ್‌ ಪಿಟಿಕ್‌ನ್ನದೆ ಕೊಟ್ಟ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ ತಲೆ ಬಾಗಿ 
ದಣಿದ ಹಕ್ಕಿಯಂತೆ ಗೂಡ ಸೇರುತ್ತೇನೆ ಸಂಜೆ ಸರಿಯಾಗಿ 


ನಿನ್ನ ಲೆಕ್ಕದಲ್ಲಿ ನಾನು ಖರೇ ಸುಖವಾಗಿದ್ದೇನೆ. 
ಆಗಾಗ ಹೋಗುವೆ ಪೇಟೆಗೆ ಸಣ್ಣ ತೀಟೆಗಳಿಗೆ 
ಸಿಗರೇಟು - ಒಂದಷ್ಟು ಗುಂಡು, ಗೊತ್ತಾಗದಂತೆ ಅವಳಿಗೆ 
ಬೇಸರಿಕೆಗೆ ಅದೂ -ಇದೂ ಮಾತು ನಾಕು ಗಳಿಗೆ 


ನಿನ್ನ ಲೆಕ್ಕದಲ್ಲಿ ನಾನು ಖರೇ ಸುಖವಾಗಿದ್ದೇನೆ. 
ಈಗ ನನ್ನ ದೇಹದ ತೂಕ ಹಲವು ಪೌಂಡು ಹೆಚ್ಚಿ ದೆ 
ಈಗ ನನ್ನ ತಲೆಗೂದಲುದುರಿ ಮಂಡೆ ಮೈದಾನವಾಗಿದೆ 
ಅಷ್ಟಿಷ್ಟು ಉಳಿತಾಯದ ನಡುವೆ - ಒಂದಿಷ್ಟು ಆಯಾಸವೂ 
ಇದೆ. 
ನಿನ್ನ ಲೆಕ್ಕದಲ್ಲಿ ನಾನು ಖರೇ ಸುಖವಾಗಿದ್ದೇನೆ. 
ತಿಂಗಳು ತಿಂಗಳು ಸಂಬಳ ,ಇನ್‌ಕ್ರಿಮೆಂಟ್‌ -ಭಡ್ತಿ 
ಅಮವಾಸೆ ಹುಣ್ಣಿಮೆ ಹಬ್ಬಹರಿದಿನ -ಇಲ್ಲ ಕೊರತೆ 
ಹೋಗುವೆ ಬಂಧುಗಳ ಮದುವೆಗೆ -ತಪ್ಪದೆ ಪುಣ್ಯತಿಥಿಗೆ 


ನಿನ್ನ ಲೆಕ್ಕದಲ್ಲಿ ನಾನು ಖರೇ ಸುಖವಾಗಿದ್ದೇನೆ. 
ಆಗಾಗ ಗೆಳೆಯರು ಮಾತಾಡುತ್ತಾರೆ ಬೆಲೆ ಏರಿಕೆ 


ವರದಕ್ಷಿಣೆ, ಭ್ರಷ್ಟಾಚಾರ ,ನಿರುದ್ಯೋಗ -ಗುಂಪುಗಾರಿಕೆ 
ನಮ್ಮ ಕ್ರಾಂತಿ ಮಾತಿಗೆ ವಸ್ತುವಾಗಿದ್ದವು ಇವೆಲ್ಲಾ -ಈಗೇಕೆ ? 


ನಿನ್ನ ಲೆಕ್ಕದಲ್ಲಿ ನಾನು ಖರೇ ಸುಖವಾಗಿದ್ದೇನೆ. 
ತರಗೆಲೆಗಳಂತೆ ಮಡಚುತ್ತಾ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರಿನ ಹಾಳೆಗಳು 
ಲೆಕ್ಕತಪ್ಪದೆ ತಿರುಗುತ್ತಾ ಗಡಿಯಾರದ ಹುಲಿಗಣ್ಣಿನ ಅಂಕಿಗಳು 
ಸದ್ದಿಲ್ಲದೆ ಸಾಗುತ್ತಾ ಚೈತ್ರ ಶಿಶಿರ ವೈಶಾಖ ವಸಂತಗಳು - 


ಸುಖ ಅನ್ನುವುದು ಹೀಗೆ ಅನ್ನುವುದು ನಿನ್ನ ತರ್ಕವಾಗಿದ್ದರೆ - 
ನಿನ್ನ ಲೆಕ್ಕದಲ್ಲಿ ನಾನು ಖರೇ ಸುಖವಾಗಿದ್ದೇನೆ - 
ಇದ್ದೇನೆ! 

- ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ 


ನಾವೆಲ್ಲಾ ಒಂದು 
ಆ ಕೋಟಿ ಕಟ್ಟು ವಾಗ 
ಇಟಿಗೆ ಹೊತದು 

ಲ) ಧಿ ಛು 
ಮಣು ಮೆತಿದು 

ಣ ಇರಿ ಟಿ 
ಆಗಾಗ ಕುಸಿದ 
ಗೋಡೆಗಳಡಿ ಸಿಕ್ಕು 
ಜೀವ ತೆತ್ತ ದ್ದು 
ಎಲ್ಲವೂ ಅಖಂಡತೆಯ ತುಡಿತಕ್ಕೆ! 


ಭದ್ರ ಕೋಟೆಗೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬಾಗಿಲು 
ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಭಟರ ಕಾವಲು 
ಬೆಳಕು ಗಾಳಿಗಷ್ಟೇ 

ತೆರೆದ ಕಿಟಕಿ 

ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಇಲಿ ಹೆಗ್ಗಣ 

ಒಳ ನುಸುಳಿದ್ದುಂಟು 


ಕೋಟಿ ಜೀವಗಳಿದ್ದೂ 

ಹಲವು ಭಾವಗಳಿದ್ದೂ 

ಭಿನ್ನ ಮನ ಕೆಲವು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩ / ೮೬ 


ಘರ್ಷಿಸಿದ್ದು ಬಿಟ್ಟರೆ 
ಉಳಿದಂತೆ ಒಳಗೆ 
ಸಂತೃಪ್ತ ಬದುಕು 
ಈಗ ಹಾಗಿಲ್ಲ 


ಹುತ್ತದೊಳಿದ್ದ ಚಿತ್ತಗಳು 
ಮೇಲೆದ್ದು ಬಿತ್ತುತ್ತಿವೆ 
ಮನೆ ಮನೆಗಳ ನಡುವೆ 
ಪ್ರತ್ಯೊಕತಾ ಭಾವ 


ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಹರಿಯಹತ್ತಿ: ವೆ 
ಅಸಮಾನತೆಯ ಹೊಳೆ 


ಗಾಯಕ್ಕೆ ಉಪ್ಪು ಸವರುವ 
ಮಹನೀಯರ ದಂಡು 
ರಾರಾಜಿಸುತ್ತಿ ವೆ 


ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಮಾತ್ರ 
ನಾವೆಲ್ಲಾ ಒಂದು! 
- ಯು .ರಾಮು ಸಿರಿಗೆರೆ 





ಕವಿತೆಯ ಗುರಿ ಓದುಗನ ಭಾವಲೋಕವೋ ಅಥವಾ ವೈಚಾರಿಕ ಜಗತ್ತೋ 
ಎನ್ನುವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಕವಿಯ ಗೃಹೀತಗಳು ಅವನು ಸಂವಹನೆ ಮಾಡಲೆಳಸುವ ವಿದಾನವನ್ನು 
ತೀರ್ಮಾನಿಸುವಂತೆ ತೋರುತ್ತ ದೆ.ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಗೇಯತೆಯನು ವಿಪುಲವಾಗಿ ಬಳಸುವ 
ಕವಿಯು, ಓದುಗನ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ಉದ್ದೆ ೇಶವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ 
ನೆನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಅದೇ ನಿಯತಲಯಗಳನ್ನು ಬೇಕೆಂದೇ ಒಡದು, ಗದ್ಯದ ಧಾಟಿಯನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಕವಿಯು ಭಾವತಲ್ಲಿ ನತೆಯಷ್ಟೆ ೇೀ ತೀವ್ರ ಮಃ ವೈ ಚಾರಿಕ 
ಏಕಾಗ ತೆಯನ್ನು ಬಯಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ .ನಿಜವಾದ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಭಾವಲೋಕ, 
ವಿಚಾರಲೋಕಗಳನ್ನು ಪರಸ್ಪರ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಬುದ್ಧಿ- ಭಾವಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯ ಹಿಂದೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ಪೆ ಪ್ರೊ ರಣೆಗಳು. ಪದ್ಯದ 
ರಚನೆಯು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ, ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿ 
ಅದೇ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಕವನವನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತವೆ. 
- ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. "ರಾಘವೇಂದ್ರ ರಾವ್‌ ("ಹಾಡೆ ಹಾದಿಯ ತೋರಿತು 'ದಿಂದ) 
ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೨೦೦೦/೮೭ 
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೦ ದಾನಾಹ್‌ ರೋಹರ್‌ ಮತ್ತು ಇಯಾನ್‌ ಮಾರ್ಶಲ್‌ 


ಇತ್ಯಾತ್ಮಕ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಆಯುಧಗಳು ಗುಂಡು ಮತ್ತು ಬಾಂಬುಗಳಲ್ಲ; ಬದಲಾಗಿ 
ಮನುಷ್ಯನ ಸರಳ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳಾಗಿವೆ. ಗುಂಡು ಮತ್ತು ಬಾಂಬುಗಳು ಭೌತಿಕ 
ಬಲವನ್ನು ನೀಡುತ್ತವೆ ;ಆದರೆ ಅವು ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಫಲಪ್ರದವಾಗ 
ಬೇಕೆನ್ನುವುದಾದರೆ, ಅವು ಜನರ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುವಂತೆ 
ಕೆಲಸಮಾಡಬೇಕು. ಹೀಗಿರುವಾಗ ಮದ್ದು ಗುಂಡುಗಳನ್ನು ಬಳಸುವ ಸುತ್ತು 
ಬಳಸಿನ ದಾರಿಯನ್ನು ಏಕೆ ಅನುಸರಿಸಬೇಕು -ಜನರ ಗ್ರಹಿಕೆ ಮತ್ತು 
ಮೌಲ್ಯಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಂಬಂಧ ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ನೇರ ಮಾರ್ಗ ಅನುಸರಿಸಿದರೆ 


ಆಗದೇ? 
- ಎಡ್ವರ್ಡ್‌ ಡಿಬೊನೊ 


(ಹ್ಯಾಂಡ್‌ ಬುಕ್‌ ಫಾರ್‌ ಪಾಸಿಟಿವ್‌ ರಿವಲುಶನ್‌) 


ನಾವು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಮಾಜದ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸುವುದಾದರೆ - ಅದೊಂದು ಲಕ್ಬಾಂತರ 
ಜನರು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ದಾರಿಯಲ್ಲಿಸಾಗುತ್ತ ಮತ್ತು ಹೇಗೋ ಎಂತೋನಿಭಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ- 
ಹೇಗೋ ಯಾವಾಗಾದರೊಮ್ಮೆ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಸಾಧಿಸಲು ಹೆಣಗುವ ಜನರ ಗುಂಪೆಂದು 
ಯೋಚಿಸಬಹುದು. 

- ಅಥವಾ ಸಮಾಜವನ್ನು ಶಿಸ್ಮಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟ ಸೈನ್ಯದಂತೆ ಯೋಚಿಸಿದರೆ, 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ ಸೈನಿಕನಂತೆ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾಗಿ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದಿಂದ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕಬೇಕು.ಇಲ್ಲಿ 
ಸಾಮೂಹಿಕ ಸಾಧನೆಗಾಗಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು, ಆಸೆ. ಆಕಾಂಕ್ಟೆಗಳು 
ದಮನಗೊಳ್ಳಲ್ಪಡುತ್ತವೆ.ಇಂಥ ಸಮುದಾಯನಿಷ್ಠ್ಯ ರೀತಿಯ ಸಮಾಜವು ಇಂದು 


ತಿರಸ್ಕತಗೊಂಡಿದೆ. 
- ಅಥವಾ ಸಮಾಜವನ್ನು ಮುಕ್ತ ಬಂಧದ ಒಂದು ನೃತ್ಯ ತಂಡದಂತೆ ಯೋಚಿಸಿದರೆ 


ಇದರಲ್ಲಿನ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಸದಸ್ಯನೂ ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾನು ಒಂಟಿ ಕಲಾಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿನ 
ಕಲಾವಿದನಂತೆ ತನ್ನ: ಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾನು ಕಲಾತೃ ಕವಗಿ "ಚಲಿಸುತ್ತ ಇತರರೊಂದಿಗೆ 1 ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವನು. ಇದು ವಿತ ಹೇಳಬೇಕೆಂದಿರುವ ಹೊಸ. ರೀತಿ. 

ನಾನು ಹೇಳಬೇಕೆಂದಿರುವುದು ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ಗ್ರಹಿಕೆ ಮತ್ತು ಮಾೌಲ್ಯಗಳ 
ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಕುರಿತು.ನಾನು ಸಮಾಜವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿರುವ ರೀತಿ ಮತ್ತು 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿರುವ ನಾವುಗಳು ನಮ್ಮ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧಗಳ ರೀತಿಗಳನ್ನು 
ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕುರಿತು.ನಾನು ನಿಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಮಂಡಿಸ 
ಬೇಕೆಂದಿರುವ ಹೊಸ ದರ್ಶನದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ನಡಾವಳಿಗಳನ್ನು 
ಪುನರ್ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಉಂಟಾಗುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತಾಗಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. 
ನಾನು ಹೀಗೆ ಹೇಳುವುದನ್ನು ಇಷ್ಟಪಡುತ್ತೀರೆನ್ನುವುದಾದರೆ -ನಾನು ಹೇಳಲು 
ಬಯಸುತ್ತಿರುವುದು -ನಾವೆಲ್ಲ ಒಟ್ಟಿ ಗೇ ನರ್ತಿಸುವುದನ್ನು ಕಲಿಯುವುದರ ಬಗೆಗೆ! 

ನಾನು ಹೇಳುತ್ತಿರುವುದು ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಭೌತ ವಾಸ್ತವದ ಬಗೆಗೆ;ತುಂಬ 
ಇತ್ತೀಚಿನ ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ಉಷ್ಣ ಚಲನಶಾಸ ್ತ್ರಗಳ 
ಒಳನೋಟಗಳ ಬಗೆಗೆ. ಆದರೆ ಈ ಜನನಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಮತ್ತು ಸ ಸಾಮಾಜಿಕತೆ 
ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ನಿಕಟವಾಗಿ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟವುಗಳಂತೆ ಇವೆ. ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, 
ಈ ಹೊಸ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದ ಎಶಾಲ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಉಗಮಗಳ 
ಮೂಲಗಳನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಿದ್ದೇನೆ.ಇಂಥ ಮೂಲಗಳ ತಿಳುವಳಿಕೆಗಳು ಹೊಸ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ದರ್ಶನವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೇಗೆ ಸಹಾಯ ನೀಡಿಯಾವು ಎಂದು 
ಪರಿಭಾವಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 

ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ವಾಸ್ತವದ ಬಗೆಗಿನ ನಮ್ಮ ವಿವರಣೆಗಳಿಂದ ಹೊಸ 
ರೂಪಾವಳಿಯೊಂದು(ಡಾ. ಟಿ.ಆರ್‌.ಎಸ್‌. ಶರ್ಮಾರವರು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ನ 8೩೩6181೫ 
ಎನ್ನುವ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ರೂಪಾವಳಿ ಎನ್ನುವ ಶಬ್ದವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ .ನಾನೂ ಅದೇ ಶಬ್ದವನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದ್ದೇನೆ- ಅನುವಾದಕ) ಹೊರಹೊಮ್ಮುತ್ತಿದೆ ಎನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
"ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ಸಮಾಜ'ದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. ಇಂಥ ರೂಪಾವಳಿಯನ್ನು 
ನಾವು ಎಸ ಸರಿಸಿಕೊಂಡು, ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಬಗೆಗೆ ಮತ್ತು ನಾವು ಬದುಕಬಯಸುವ ನ 
ಸಮಾಜದ ಬಗೆಗೆ ಸದ್ಯ ದಲ್ಲಿ. ಮೂ ಹೊಂದಿರುವ ಗೈ ಹಿಕೆಗಳನ್ನು ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ 
ಪಡಿವಕೀ್ರರೊಳ್ಳಕ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳ )ಬಹುದಾಗಿದೆ. ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ವಾಸ ವತೆ, ಮತ್ತು ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ 

ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಮತ್ತು ಮೆದುಳಿನ ಕಿ ಶಯಾವಿಧಾನಗಳ ನಡುವೆ ಸ ಸಂಬಂಧಗಳಿರುವುದರ 

ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಪ್ರವಾಗಿ ಮನನ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ " ಧನಾತ್ಮಕ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಉತ್‌ಕ್ರಾ ತಿ” ಯು ಬಗೆಗಿನ ಒಂದು ಪರಿಕಲ್ಪ ನಾತ್ಮಕ ನೆಲೆಗಟ್ಟನ್ನು ಪಡೆಯಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದೆನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆ ನನ್ನದಾಗಿದೆ. 

ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ಸಮಾಜದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಸಮಾಜವು ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಆಳವಾದ ಬೇರು 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೨೦೦೦/ ೮೯ 


ಬಿಟ್ಟಿರುವಂಥದೆನ್ನುವ ಪ್ರತೀಕವೊಂದನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂಥದೂ ಆಗಿದೆ.ಕೇವಲಮರ -ಗಿಡ 
ಬಳ್ಳಿ -ನದಿ -ನದಗಳ ಪರಿಸರ ಗೋಳದಲ್ಲಿ (00808616) ಮಾತ್ರ ಬೇರು ಬಿಟ್ಟಿರುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲವಿದು ; ಇದು ಇಡೀ ಭೌತಿಕ ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿಯೇ ಬೇರು ಬಿಟ್ಟಿರುವಂತಹ ರೀತಿ 
ಯಿದು. ಈ ಸಮಾಜವು ತನ್ನ ನಿಯಮ ಮತ್ತು ತತ್ವಗಳನ್ನು , ತನ್ನ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ 
ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ರೂಪಕಗಳನ್ನು - ವಾ ಎಲ್ಲವುಗಳನ್ನೂ ತಾನು ಆಧರಿಸಿರುವ ಭೌತಿಕ 
ಪ್ರಪಂಚದ ನಿಯಮ ಮತ್ತು ತತ್ವಗಳ ಆಧಾರದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನಿರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. 

ಈ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಮುಖ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾದ ಡೇವಿಡ್‌ ಬೊಹಮ್‌ನು 
ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ನಿಯಮ ಮತ್ತುತತ್ವಗಳ ಗತಿಶೀಲ ಐಕ್ಯತೆಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸಲು ನೃತ್ಯದ ಸಂಕೇವನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಯೋಗಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಣು ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಎಲೆಕ್ಟಾ ಶ್ಟನುಗಳ 
ಚಲನೆಯನ್ನು ತಾಳ ಲಯ ಸಂಗೀತಗಳಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ಬ್ಯಾಲೆ ಕವಚಂ! ನಡೆಸುವ ನೃತ್ಯದ 
ಚಲನೆಗಳಿಗೆ 'ಹೋಲಿಸುತ್ತಾನವನು. ಅವನ ವರ್ಣನೆ ಹೀಗಿದೆ : ತಾಳ ಲಯಗಳ ವಿನಾ ಸವು 
ಒಂದು "ಸಂದೇಶಗಳ ಸಾಮಾನ್ಯ ""ಸರೋವರ ''ವಾಗಿದೆ '.ಇಂಥ ಚತೇಶಗಳ 
ಸರೋವರದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯ ಕಲಾವಿದರು ಒಟ್ಟಿಗೇ ,ಸಾಮರಸ್ಯದ ನರ್ತನದ ಗತಿಯಲ್ಲಿ 
ಚಲಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ನಮ್ಮ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು ಮತ್ತು ಮೌಲ್ಯಗಳು -ಹಾಗೂ ಭೌತಿಕ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿನ ಈ "ವಿಶ್ವಾತ್ಮಕ 
ನೃತ್ಯ' ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ಕೊಂಡಿ ನಮ್ಮ ಮೆದುಳೇ ಆಗಿದೆ. ಮೆದುಳು 
ನಮ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಜೀವನದ ಭೌತಿಕ ನೆಲೆಗಟ್ಟಾ ಗಿದೆ. ಮೆದುಳು ಹೇಗೆ ಮನಸ್ಸಿನ ಉದ್ಭವಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆನ್ನುವುದರ ಬಗೆಗಿನ ತಿಳುವಳಿಕೆಯು ಈ ಯೋಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕಗೊಂಡಿರುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸುವಂಥದಾಗಿದೆ.ಮೆದುಳು ಹೇಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆನ್ನುವ ಬಗೆಗೆ ಹೊಸ 
ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ಮಾದರಿಯೊಂದನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾದರೆ ಅದು ವೈಯಕ್ತಿಕಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಪರಿವರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವದ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುವ ಅತ್ಯಂತ ಶಕ್ತವಾದ ಅಯಂಧವಾಗುವುದು: 

"ಸಮಾಜ' ಎನ್ನುವ ಶಬ್ದವನ್ನು ವಿಭಿನ್ನ ರೀತಿಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಓಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ವಚಿಸಲು ಬಳಸ ಲಾಗುತ್ತಿದೆ - ರಾಜ್ಯ ಗಳ ಸಂಯೋಜಕೆಗಾಗಿ - ಉದಾ: "ಅಮೆರಿಕನ್‌ 
ಸಮಾಜ ಅಥವಾ ಬ್ರಿಟಿಶ್‌ ಸೊಸೈಟಿ ; ಜರರ್ಶಕ ಅಥವಾ ಜನಾಂಗೀಯ ಗುಂಪುಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಲು-ಉದಾ:ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಸಮಾಜ] ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜ ಇತ್ಯಾದಿ; ಸಾಮಾಜಿಕ ವರ್ಗಗಳ 
ಗುಂಪುಗಳನ್ನು ಹೇಳಲು» ಉದಾ: ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಸಮಾಜ ೪ ಉನ್ನತ ಸಮಾಜ... 
ಇತ್ಯಾದಿ. ನಾನು ಇಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ ಎಂದು ಬಳಸುತಿ ತರುವುದು ಇಂಥ ಎಲ್ಲವುಗಳನ್ನೂ 
ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಅದರ ಸಾಮಾನ್ಯ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ;ನಾವು ಇತರ ಎಲ್ಲ ರೊಂದಿಗೆ ಬದುಕುತ್ತಿರುವ 
ವಲಯ ಎನ್ನುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ. ಈ ವಲಯವು ಸಮಾಜ ಶಾಸ ್ರಜ್ಞೆ ಎಮಿಲಿ ಡರ್ಪೀಮ್‌ 
ಹೇಳುವಂಥ" ಸಾಮೂಹಿಕ ಯೋಚನೆ, ಭಾವನೆ ಮತ್ತುಕ್ರಿ ಯಾಶಾಲಿತ್ತದ ಎನ್ಯಾಸ 'ಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿರುವಂತಹದು.ಇದು ಅತ್ಯ ೦ತ ಖಾಸಗಿಯಾದ ಚಂತರುಗದ ಸಂಬಂಧಗಳ 

ಪ್ರಪಂಚದಿಂದ ಎಸ್ತಾ ರಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಗಳ ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಅಧಿಕಾರ ಸಂಬಂಧಗಳ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩/೯೦ 


ಜಾಗತಿಕ ಪ್ರಪಂಚದ ವರೆಗೆ ವ್ಯಾ ಪಿಸುವಂತಹದಾಗಿದೆ.ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬದುಕುವುದು ಎಂದರೆ- 
ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಲೀನಗೊಳ್ಳುವುದು ಅಥವಾ ಸಂಬಂಧಗಳಿಂದ 'ಆಘಾತಗೊಳ್ಳುವುದು! 

ಭೌತಿಕ ಪ ಪ್ರಪಂಚದ ತಿಳುವಳಿಕೆ, ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ - ರಾಜಕೀಯ ಸಂಬಂಧಗಳ 
ವಿನ್ಯಾಸಗಳ ಜನ ಗ್ರ ಹಿಕೆಗಳು -ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ನೇರವಾದ ಸಂಬಂಧ ಇದೆಯೆಂದು 
ಹೇಳುವಸ ಗತಿಯು ಹೊಸದೇನೂ ಅಲ್ಲ ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರೀಕರು ಆಕಾಶಕಾಯಗಳ ಚಲನೆಗಳು 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿಯ ಎಲ್ಲ ಭೌತಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಆಗು ಹೋಗುಗಳಿಗೆ ಮೂಲಗಳೆಂದು 
ನಂಬಿದ್ದರು. ಭೌತಿಕ ಪ್ರ ಪಂಚದಲ್ಲಿನಸ ೦ಘರ್ಷ ಮತ್ತು ಕರ್ಷಣೆಗಳ'ಬಗೆಗಿನ ಹೆರಾಕ್ಷಿಟಸ್‌ನ 
ತತ್ವಗಳನ್ನು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ಜನರ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಡೆಮಾಕ್ರಿ ಟಸ್‌ ಮತ್ತು ಎಪಿಕ್ಕು ರಸ್‌ ಇವರ "ಉಂಗುರ ಸುಳಿ' ತತ್ವಗಳು [ಡೆ ಪರಮಾಣುಗಳು 
ಘರ್ಷಣ ರಹಿತವಾದ ಈತರ್‌ನಲ್ಲಿಯ ಸುಳಿಗಳು ಎಂಬ ವಾದ) ಉಷ್ಣ ಚಲನಶಾಸ ಕದ 
ಬಗೆಗಿನ ಗ್ರೀಕರ ಆರಂಭಿಕ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳಾಗಿವೆ. ಅವರು ವಿಶಾಲವಾದ 'ಈತರ್‌ನಲ್ಲಿಯ 
ಚಕ್ರತೀರ್ಥದ-ತಿರುಗಣಿಮಡುವಿನ (ಶೃಂಗ ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ) ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿಭೂಮಿಯನ್ನು, 
ಮತ್ತು ಆ ಚಕ್ರತೀರ್ಥದ ಪರಿಧಿಯಲ್ಲಿ -ನಿರಂತರ ಸುತ್ತು ಹೊಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಇತರ ಗ್ರಹ 
ಮತ್ತು ಆಕಾಶಕಾಯಗಳನ್ನು ಕಂಡರು.(ಇದರ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಮಾನವಕೇಂದ್ರಿತ ಸಮಾಜ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಂಡರು).ಹೀಗೆ ಇವೆಲ್ಲ ಭೌತಿಕ ಸಂಗತಿಗಳು ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸಂರಚನೆ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಗೆ ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಗಟ್ಟನ್ನು ಒದಗಿಸಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. 

ಈವತ್ತಿನ ದಿವಸದ ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ವಾಸ್ತವಗಳ ಕುರಿತ 
ಗ್ರಹಿಕೆ," ಆಧುನಿಕತೆ 'ಯನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ನಾವು ಹೊಂದಿರುವ ಸರ್ವಸಮರ್ಥವಾದುದು 
ಎನ್ನುವಂತಹ ಗ್ರಹಿಕೆ -ಇವು ಯಂತ್ರವಾದೀ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆಯೇ ನಿಂತವುಗಳಾಗಿವೆ. 
ಇಂಥ ಗ್ರಹಿಕೆಯು ೧೭ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಮತ್ತು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ಉತ್‌ಕ್ರಾಂತಿಯ ನೇರ ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿ ಉದ್ಭವಗೊಂಡದ್ದಾಗಿದ್ದು ಮುಂದೆ ಇದು ನಾವು 
ದಿನನಿತ್ಯದ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ ತೆರೆದುಕೊಂಡದ್ದರಿಂದ ಗಟ್ಟಿಗೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಹೋಯಿತು. ತನ್ನ ಶೋಧನೆಗಳ ತಾತ್ವಿಕ ತಳಹದಿಯನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು 
ನೈತಿಕತೆಯ ಸಮಸೆ ಗಳಿಗೆ ಕೂಡ ಪರಿಹಾರಗಳನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಳ [ಬಹುದೆಂದು 
ಯಂತ್ರ ವಾದಿ ವಿಜ್ಞಾನದ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಮುಖ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾದ, ಐಸಾಕ್‌ ನ್ಯೂಟನ್ನನೇ, ಸ್ವತಃ 
ನಂಬಿದ್ದನು. ೧೮ನೇ ಮಾನದ ಫ್ರಾನ್ಸಿನ ಶ್‌ ವ್ಯವಹಾರಗಳ ತಜ್ಞರುಗಳು ಜವನ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಇತಿಹಾಸ ಮತು  ಆತ್ಮವಿಚಾರದ( ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ) ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಲು 
ಪ್ರ ಯತ್ನಿಸಿದರು. ಅಮೆರಿಕದ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಜಾರ್ಹಿಯೊ ಡಿ ಸಂತಿಲ್ಲಾನಾ ಇದನ್ನು ಹೀಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : “ಈ ಮನುಷ್ಯರು ಸ ಕಲಿತ ಸೇತುವೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ರೀತಿಯಲಿ ನಲ್ಲಿಯೇ, 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಕಟ್ಟಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು.' ಉಳಿದವರೂ ಹೀಗೆವ್ಯಾಪ್ತಗೊಂಡ ಯಂತ್ರವಾದೀ 
ದರ್ಶನವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರು. ನ್ಯೂಟನ್ನನ ಮೂರು ಚಲನೆಯ ನಿಹುಮಗಳ ಸ ಷ್ಟತೆ ಮತು 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೨೦೦೦/ ೯೧ 


ಅವು ಸಾಧಿಸಿದ ಸಹಜವಾದ ಅಧಿಕಾರ , ಮತ್ತು ಭೌತ ಪರಿಮಾಣವಾದದ ಬಲ ಇವುಗಳು 
ಹದಿನೇಳು ಹದಿನೆಂಟು ಹತ್ತೊಂಭತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನಗಳ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಭಾವಶಾಲೀ 
ರಾಜಕೀಯ,ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಆರ್ಥಿಕ ಚಿಂತಕರನ್ನು ತಮ್ಮ ತೆಕ್ಕೆಗೆ ಎಳೆದುಕೊಂಡು ಅವರ 
ಚಿಂತನೆಗೆ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟವು. 

ಥಾಮಸ್‌ ಹಾಬ್ಸ್‌ನಿಂದ ಹಿಡಿದು ಜಾನ್‌ ಸ್ಟುಅರ್ಟ್‌ ಮಿಲ್‌ನ ವರೆಗಿನ ಎಲ್ಲ 

೦ತಕರು - ಜಾನ್‌ ಲಾಕ್‌ನಂತಹ ಉದಾರವಾದೀ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಪಜನೂ ಸೆ ೇರಿದಂತೆ - -ರಾಜ್ಯ 

ಮತ್ತು ಸಮಾಜಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ತಮ್ಮ ಬರೆಹಗಳ ಪೆ ಪ್ರ ಉಣೆ: ಅನ ತಮ್ಮ ತತ್ವಗಳನ್ನು 
ವಿವರಿಸಲು ಬಳಸುವ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿಗಾಗಿ ಹೊಸ ಯಂತ್ರವಾದೀ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದತ್ತ 
ಹೊರಳಿದರು.ಲಾಕ್‌ನಂತೂ ಒಂದು ಕಡೆ ತನ್ನನ್ನು ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ : "ನಾನು 
ಕೇವಲ ಅವನ ಕೈಕೆಳಗಿನ ಆಳು. ಏನಿದ್ದರೂ, ನನ್ನ ಒಡೆಯ, ಅನುಪಮೇಯನಾದ ನ್ಯೂಟನ್‌ 
ದೊರೆ !' ಆಡಮ್‌ ಸ್ಮಿಥ್‌ ಕೂಡ ಹೊಸ ಯಂತ್ರವಾದೀ ವಿಜ್ಞಾನದಿಂದ ಬಹಳಷ್ಟು 
ಪ್ರಭಾವಿತನಾದವನು. ಅವನು ನ್ಯೂಟನ್‌ನ ಯಂತ್ರವಾದೀ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿಯೇ 
ತನ್ನ ಸ್ವತಂತ್ರ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯ ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಶ್ರಮವಿಭಜನೆಗಳ ತತ್ವ ಗಳನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸಿದನು:ಪು ಾರ್ಕ್ಸ್‌ನ ನಿಯತಿವಾದದ. ಇತಿಹಾಸದ ನಿಯಮಗಳು; ಜಾರ್ವಿತ್‌ 
ಯಂತ್ರವಾದೀ ಮತ್ತು ಇಡಿಯನ್ನು ಘಟಕಗಳಾಗಿ ವಿಭಜಿಸುವ ಸೂತ್ರವಾದೀ 
ಜೀವವಿಕಾಸದ ನಿಯಮಗಳು; ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಸಂಕೀರ್ಣ ಜಲಯಂತ್ರಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸುವ 
ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ನ "ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮಾದರಿ ' "3'ನವಲ್ಲವೂ ಅದೇ ಮಾದರಿಯಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆಗಳನ್ನು 
ಪಡೆದಂಥವು. ಆಧುನಿಕ ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಆರಂಭಿಕರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ವಿಲ್‌ಫ್ರೆಡೊ ಪಾರೆಟೊ 
ಸಮಾಜದ ಚಲನಶೀಲತೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವಲ್ಲಿ ಯಂತ್ರವಾದದಿಂದ ಮತ್ತು 
ಉಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರದಿಂದ ರೂಪಕಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. "ಸೋಶಿಯಾಲಾಜಿ' ಎನ್ನುವ ಶಬ್ದವನ್ನು 
ಚಾಲ್ತಿಗೆ ತಂದ ಆಗಸ್ಟೆ ಕಾಮ್ಪೆಯು ತಾನು ನಿರೂಪಿಸಲಿದ್ದ ಹೊಸ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ,ಮೊದಲಿಗೆ 
"ಸಮಾಜ ಭಾತಶಾಸ ಸ್ರ (೨ಂ04ಜಿ 71115105)' ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದನು. 

ನ್ಯೂಟನ್ನನು ಭೌತಿಕ ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಕುರಿತು ಮೂಲಭೂತವಾದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು 
ಮಂಡಿಸಿದರೆ ಅವನ ಮಾರ್ಗವನ್ನನುಸ ರಿಸಿ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಜ್ಞರು ಮತ್ತು ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಜರು 
ಸಮಾಜ ಜೀವನವನ್ನು ಕುರಿತು 'ಮಾಲಭಾತವಾದ: ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ತತ್ವ ಗಳನ್ನು 
ಕಂಡುಹಿಡಿಯಲು ಪ್ರ ಯತ್ನಿಸಿದರು. ನ್ಯೂ ಟನ್ನನ " ಜಗತ್ತೆ ಂಬುವ "ಗಡಿಯಾರ ಯಂತ್ರ' ವು 
ಇವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಮಾದರಿಯನ್ನು ವಂತಾಗಿ, ರಾಜ್ಯ | ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ವುದು ಬಿಗಿಯಾದ,ಕಾನೂನು 
ಬದ್ಧವಾಗಿ ನಡೆಯುವ “ಮಂತ್ರ ದಂತೆಯೂ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳನ್ನು ವವರು 
ಯಂತ್ರ ಜೀವಿಗಳಂತೆಯೂ ಕಂಡರು. "ಸರ್ಕಾರದ ಗಾಲಿಗಳು” ಮತ್ತು." ರಾಜ್ಯಾ ಡಳಿತದ 
ಯಂತ್ರ' ಎನ್ನುವ ವಿವರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಎರಡೂ ರೂಪಕಗಳು ೋವಶರಿತಪಾಗಿವೆ 
ಹಾಗೆಯೇ "ಬುದ್ದಿಪ್ರ ಣೀತ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಕೃತ್ರಿಮ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ -ನಾವು 
"ಮನೋಯಂತ್ರ (11176 77011)' ಗಳಾಗುತ್ತ ಪಕ ನಮ್ಮ "ಸ್ವಿಚ್‌ ಆನ್‌' ಆಗುತ್ತದೆ 
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ಫ್‌' ಆಗುತ್ತದೆ ;ನಮ್ಮ "ಪ್ಯೂಸುಗಳು ಹೋಗುತ್ತವೆ'ಮತ್ತು ನಾವು ಯಶಸ್ಸಿಗಾಗಿ ಅಥವಾ 

ಸೋಲಿಗಾಗಿ ಬ; ಉಾಸುಭಾರನ ತ ' (708೩1111700. 

ನ್ಯೂಟನ್ನ. ನ ಭೌತ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಮೂಲಭೂತ ಘಟಕಗಳೆಂದರೆ- ಪರಸ್ಪರ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ, ಭೇದಿಸಲಾಗದ ಪರಮಾಣುಗಳು. ಅವು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಬಿಲಿಯರ್ಡ್‌ನ 
ಬಾಲ್‌ “ಗಳಂತೆ ಇದ್ದು- ಅವು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಢಿಕ್ಕಿ ಹೊಡೆಯುತ್ತ- ಒಂದನ್ನೊ ೦ದು ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತ 
ಇರುವವು . ನ್ಯೂಟನ್ನನ, ಕೇವಲ ಜಿಯ ಎಯಾಮಗಳಡುವ (ದೇಶ ಮತ್ತು ಕಾಲ) ಇಂಥ 
ರಂಗಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ನಟಿಸುತ್ತಿರುವ ನಟರುಗಳೆಂದರೆ -ಈ ಆಕರ್ಷಣೆ ವಿಕರ್ಷಣೆಗಳ , ಢಕ್ಕಾ 
-ಢಿಕ್ಕಿಯ ವ್ಯವಹಾರಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನು ನಡೆಸುವ ಈ ಕಣಗಳು ಮಾತ್ರ . ಈ ಕಾಲದ 
ರಾಜಕೀಯ ಚಿಂತಕರು, ಪರಸ್ಪರ ಸಂಘಟ್ಟಿಸುವ ಕಣಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ನಡುವಿನ ಆಕರ್ಷಣೆ 
-ವಿಕರ್ಷಣೆಗಳ ಬಲಗಳನ್ನು , ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಮತ್ತು ಅವರ ನಡಾವಳಿಕೆಗಳಿಗೆ, ಮತ್ತು 
ಅವರ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದರು. ಥಾಮಸ್‌ ಹಾಬ್ಬ್‌ನು ತನ್ನ "ಲಿವಿಥಿಯಾನ್‌' 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಸಂಬಂಧವನ್ನು -"ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬಮನುಷ್ಯನು ಪ್ರ ಪ ತಿಇನ್ನೊಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯನೊಂದಿಗೆ 
ನಡೆಸುವ ಯುದ್ಧ ' ಎಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇವತ್ತಿಗೂ ಕೂಡ "ವೈಚಾರಿಕ ಆಯ್ಕೆ' 
ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಒಪ್ಪುವ ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಮತ್ತು ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು 
ವಾದಿಸುವುದೇನೆಂದರೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳುಯಾವಾಗಲೂ ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತದ ಹಿತಾಸಕ್ತಿ ಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ 
ಮಾತ್ರ ಕ್ರಿಯಾಶಾಲಿತ್ವವನ್ನು ತೋರುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಉತ್ಪನ್ನವಾಗುವ ಪರಸ್ಪರ 
ಎರುದ್ದವಾದ ಹಿತಾಸಕಿ ಕ್ರಿಗಳನ್ನು ಸರಿದೂಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮಾರ್ಗವಾಗಿ ಪ್ರತಿಕೂಲಾತ್ಮಕವಾದ 
ಪ್ರಜಾಪ ಪ್ರಭುತ್ವ ಮತ್ತು ಫರಸ್ಪರ “ಎರೋಧಿ ಗಿರ ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಷಗಳ ರೂಢಿಗತ 
ಶೈಲಿ ಉಗಮಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ.. 

ಯಂತ್ರವಾದೀ ತತ್ವವು ಇಡೀ ಲೋಕದೃಷ್ಟಿಯ "ಸ್ಪರ್ಶಮಣಿ' ಯೆನ್ನು ವಂತಾಯಿತು ಮತ್ತು 
ಆಧುನಿಕ ಜಗತ್ತಿನ ಕೇಂದ್ರ ರೂಪಾವಳಿಯ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿತು. ಅನೇಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅದು ನಮಗೆ ಸಹಾಯವನ್ನೂ ನೀಡಿದೆ .ಅದು ನಮ್ಮ ಇಡೀ ಔದ್ಯಮಿಕ ಮತ್ತು ತಂತ್ರಜ್ಞಾನದ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿತು.ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿವಾದ, ಮತ್ತು ಉದಾರವಾದೀ 
ಪ್ರಜಾತಂತ್ರ ಇವೆರಡೂ ಅರಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂಥ ಬೌದ್ಧಿಕ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದವು. ಆದರೆ ಭೌತಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ನಾವು ನಮ್ಮ ಸಮಗ್ರ, 
ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವಲ್ಲಿ ಈ ಯಂತ್ರ ವಾದವನ್ನು ಸರ್ವಸ ವೆಂದು. ಭಾವಿಸಿ 
ಅನುಸರಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಇಂದಿನ ಜವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿವೆ. 

ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತು ಭೌತಜಗತ್ತು ಗಳೆರಡನ್ನೂ ಪರಸ್ಪರ ಜೋಡಣೆಗೊಳ್ಳಲಾರದ 
ಪ್ರತ್ಯೆಕವಾದ ಘಟಕಗಳೆಂದು ಯಂತ್ರವಾದೀ ತತ್ವವು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮಾನವ ಪ ಜ್ಞೆಗೆ ನ್ಯೂಟನ್ನನ 
ವಿಶಾಲವಾದ ಜಾಗತಿಕ ಗಡಿಯಾರದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸ್ಥಾನವೂ ಇಲ್ಲ.ಫೈೆಂಚ್‌ ಜೀವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಕ್ಸ್‌ 
ಮೊನೊಡ್‌ ವರ್ಣಿಸುವಂತೆ "ನಾವು ನಮಗೆ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದ ಜಗತ್ತಿನ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ಜಃ ಜಿಪ್ಲಿಗಳಂತೆ 
ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದೇವೆ'. ಭೌತಪ್ರಪಂಚದಿಂದ ಪರಕೀಯಗೊಳ್ಳುವಿಕೆಯಈ ಕ್ರಿ ಯೆಯು ಕ್ರಿ ಡಿ ಲ್ಹಿಯನ್‌ 
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ಪ್ರಭಾವದೊಂದಿಗೆ ಜೊತೆಗೂಡಿ, ವಿಸಾ ರಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಮನುಷ್ಯನೆನ್ನುವವನು ಇಡೀ 
ನಿಸರ್ಗದಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೊಕವಾದ, ಭಿನ್ನವಾದ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಹೊಂದಿದವನೆನ್ನುವ ರೀತಿಯ ಅರಿವನ್ನು 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತಾಯಿತು. ಇಂಥ ಅರಿವಿನ ಆಕ್ಚತಿಯೇ ನಮ್ಮ ಪರಿಸರವನ್ನು ಕುರಿತ ಇಂದಿನ 
ಎಲ್ಲ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟು ಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 

ಉಂ ವಾದವು ಸರ್ವಸಮರ್ಥವಾದ, ಬದಲುಗೊಳ್ಳದ- ಯಾವತ್ತಿಗೂ 
ನಿಶ್ಚಿತವೆನ್ನುವ ಸತ್ಯವೊಂದರ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಸಂದಿಗ್ಧತೆ ಎನ್ನುವುದು ಅದರ ವೈರಿ. 
ನ್ಯೂಟನ್‌ ಹೇಳುವ,ಸರ್ವಸಮರ್ಥವಾದ,ದೇಶ -ಕಾಲದ ಸ್ಮಾನನಿರ್ದೇಶಕಗಳು, 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ-ಹೀಗೆಯೇಇರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಮೊದಲೇ ಊಹಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ-ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾಗಿ 
ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಪಾಲಿಸುವಂತಹ ಪ ಪ್ರಪಂಚದ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತವೆ. ಯಂತ್ರವಾದೀ 
ಸಮಾಜವು ಸರ್ವಸಮಥ ರ್ಥವಾದ ಕೇಂದ್ರ ಕ್ಯಾಗಿ ಒತ್ತಾ ಯಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಕೇಂದ್ರದಿಂದಲೇ 
ಅಧಿಕಾರವು ಹೊರಹೊಮ್ಮಬೇಕೆಂದು. ಅದು "ಅಪೇಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. ಅದು,ಸ ಸಮಾಜದ 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಸದಸ್ಯನೂ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ - ಬದಲಾಯಿಸಲಾಗದ ಪಾತ್ರವನ್ನು 
ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕಂದೂ ಮತ್ತು ಸಮಾಜದ ನಿರ್ವಹಣೆಗಾಗಿ ಅತ್ಯಂತ ಬಿಗಿಯಾದ 
ಅಧಿಕಾರಶಾಹಿಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯು ಏರ್ಪಡಬೇಕೆಂದೂ ಒತ್ತಾಯಿಸುತ್ತದೆ. 

ಯಂತ್ರವಾದವು ಶ್ರೇಣೀಕರಣಕ್ಕಾಗಿ ಒತ್ತಾಯಿಸುತ್ತದೆ.ಇದು ಎಲ್ಲ ಅಸ್ತಿತ್ವಗಳ 
ರಚನೆಯನ್ನೂ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಮಾರ್ಗದಿಂದ ದೊರೆತ ಘಟಕ -ಉಪ ಘಟಕಗಳ ನಿರಂತರ 
ಸರಣಿಯ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಅತಿ ಸ ಣ್ಣ ಘಟಕಗಳ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಒಡೆದು ತೋರಿಸಲು 
ಉತ್ಪುಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ.೯ ನರಕೋಶಗಳಿಗಿಂತ. ಅಣುಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಮೂಲಭೂತವಾದವುಗಳು- 
ಅಣುಗಳಿಗಿಂತ ಪರಮಾಣುಗಳು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಮೂಲಭೂತವಾದವುಗಳು... ಹೀಗೇ.. 
ಯಂತ್ರವಾದದ ಇಂಥ ಶ್ರೇ ಣೀಕರಣದ ಪ ರ ಭಾವದಲ್ಲಿ , ಅಧಿಕಾರ ಮತ್ತು ಆಡಳಿತದ 
ಸಂಘಟನೆಗಳನ್ನು ಇದೇ ರೀತಿಯ ಶ್ರೇಣೀಕರಣದ ಏಣಿಗಳಂತೆ ನಾವು ಗ್ರಓಸುತ್ತೆ ೇವೆ.ಈ 
ಏಣಿಯ ಮೇಲ್ಬಾಗದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಅಧಿಕಾರವು ಸಂಚಯಗೊಂಡಿದ್ದರೆ ಕೆಳಹಂತದಲ್ಲಿ 
ಅಧಿಕಾರವು ಕಡಿಮೆ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಸಂಚಯಗೊಂಡಿರುತ್ತ. ದೈ 

ಯಂತ್ರವಾದವು ಪ್ರತ್ಯೊಕಗೊಂಡ, ಬಿಡಿಯಾದ,ನಿರುಪಯೋಗಿಯಾದಾಗ 
ಬದಲಿಸಬಹುದಾದ ಭಾಗಗಳಿಗೆ ಒತ್ತುಕೊಡುತ್ತ ದೆ.ನ್ಯೂಟನ್ನನ ಪ್ರಪಂಚ, ಏನೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನೂ 
ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾದ ಅಣುಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ನಡುವೆ ಏರ್ಪಡುವ ಆಕರ್ಷಣೆ - 
ವಿಕರ್ಷಣೆಗಳ ಬಲಗಳನ್ನಾಗಿಸಿ ವಿಭಜಿಸಿ ಹಾಕುತ್ತದೆ.ಇನ್ನು ಅಣುವಾದವು ಸಂಘರ್ಷ ಮತ್ತು 
ವಿರೋಧದ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಬಂಧದ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಪೋತ್ಸಾಹಿಸುತ್ತದೆ. 
ನಮ್ಮ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಕುರಿತು "ಪ್ರ ಶಿಯೊಟ ಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯನ ಪ್ರ ಪತಿ 
ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯನೊಂದಿಗಿನ ಯುದ್ಧ' , ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಿರುವಾಗ, ಹಾಬ್ಸ್‌ನು 
ಯಂತ್ರ ಬಜವು ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಗುರುತಿಸುತ್ತ ದೆನ್ನುವ ಬಗೆಗಿನ ಅಂತಿಮ 
ಮಾದರಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ.. ಪ್ರಿನ್ಸ್‌ಟನ್‌ದ ರಿಚಾರ್ಡ್‌ ಫಾಕ್‌ನು - "ಜಗತ್ತಿನ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩ / ೯೪ 


ಒಂದು ಭಾಗವು ಇನ್ನೊಂದು ಭಾಗದೊಂದಿಗೆ ಸಂಘರ್ಷಿಸುತ್ತಿರುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಪರಮಾಣು ಅಸ್ತ್ರಗಳು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಆವರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿವೆ;ಮತ್ತು ಇವು ಆಧುನಿಕ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆರೋಗ್ಯಪೂರ್ಣ ಮಾನಸಚಿತ್ತದ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನೇ ಹೊಡೆದು ಹಾಕುತ್ತವೆ' ಎಂದು 
ತನ್ನ ಭಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುತ್ತಾ ನೆ. 

ಅಣುವಾದವು ತಜ್ಞೀಕರಣದ ಆಧುನಿಕ ಜೀವನ ಎಧಾನಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವವನ್ನು 
ದೊರಕಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ.ನಿಮಗೆ ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾದ ಸಂಗತಿ ಅಥವಾ ಅನುಭವಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ತಜ್ಞರಾದ ಪ್ರತ್ಯೆಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತಾರೆ; ಆದರೆ ಈ ಬಿಡಿಗಳಿಂದ ರಚಿತವಾದ ಇಡಿತ್ತದ 
ಬಗೆಗಿನ ತಿಳುವಳಿಕೆಯು ಅವರಿಗೆ ಇಡಿಯಾಗಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ.ಇದರಿಂದ ಬಿಡಿಗಳು ಪರಸ್ಪರ 
ಪರಕೀಯಗೊಂಡುಬಿಡುತ್ತವಲ್ಲದೇ, ತಾವು ಭಾಗವಾಗಿರುವ ಇಡಿಯಿಂದಲೂ ಕೂಡ 
ಪರಕೀಯಗೌೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಹೀಗಾಗಿ ತಜ್ಞನು ತಾನು ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತಿರುವ ಸಂದರ್ಭ ಮತ್ತು 
ಸಮುದಾಯಗಳಿಗೆ ಅಪರಿಚಿತನಾಗಿ ಉಳಿದು ಬಿಡುವಂತಾಗುತ್ತದೆ.ಇಂಥ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಆರಂಭವಾದ ಔದ್ಯೋಗಿಕ ಕ್ರಾಂತಿ ಮತ್ತು ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾಣದ ಉತ್ಪಾದನೆಯ ರೀತಿಗಳು 
ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತು ಅವನ ಶ್ರಮಗಳನ್ನು ಕೂಡಇಡಿತ್ವದ ಸ್ಪರ್ಶವಿಲ್ಲದ, ನಿರ್ಜೀವ ತಜ್ಜೀಕರಣದ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದಲೇ ನೋಡುವಂತೆ ಮಾಡಿದವು. ಉದ್ಯಮವೆಂಬುವ ಅತಿವಿಸ್ತಾರವಾದ 
ಯಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಶ್ರಮಿಕನು ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಮೊಳೆಯಂತಾಗಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ; 
ಉತ್ಪಾದನೆಯ ಪ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಸು ವೆಂದಾಗಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ವೈಯಕ್ತಿಕ- 
ಕೌಟುಂಬಿಕ -ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳು ಮತ್ತು ಅವನ ಚೈತನ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಏನೆಲ್ಲ 
ಗುಣಗಳೂ ಯಂತ್ರವಾದದ ಪೆಡುಸಾದ ಅಧಿಕಾರಶಾಹಿಯ ಎದುರು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಅಸಂಬದ್ಧವೆನ್ನಿಸಿಬಿಡುತ್ತವೆ.ಇದನ್ನೇ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ನು "ತನಗಿರುವ ವಿಶಾಲವಾದ 
`ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದಲೂ ಮತ್ತು ತಾನು ಉತ್ಪಾದಿಸುವ ಉತ್ಪನ್ನಗಳಿಂದಲೂ ಶ್ರಮಜೀವಿಯು 
ಪರಕೀಯಗೌೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ' ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 

ಯಂತ್ರವಾದವು ಏಕಮುಖೀ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಪ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆ. ದೇಶ - 
ಕಾಲಗಳ ಆದ್ಯ ತಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 'ಯಾವುದೇ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ನಾವು ಒಂದೇ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಲ್ಲಿ ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು. ನ್ಯೂಟನ್ನನ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಒಂದೇ ಸತ ೈವಿರುತ್ತ ದೆ.ಒಂದು "ಹೇಳಿಕೆಸ ಸಂಪೂರ್ಣ ` ಸತ್ಯವಾದದ್ದು 
ಅಥವಾಸ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅಸತ್ಯವಾದದ್ದು, ುಹಪುದಾದರೆಇಂದು ಕ್ರಿಯೆಯು ಸಹ ಬ 
ಒಳೆ ಬಯದಾದದ್ದು ೫ ೪ಕ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕೆಟ್ಟ ದಾದದ್ದು,. .-ಇತ್ಯಾದಿ. ಇಲ್ಲಿ 

ಸತ್ಯವನ್ನು ವುದು ಯಾವ ಕಂಪನಾಂತರಗಳನ್ನೂ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ: ಹ್ಯಾ ಸತ್ಯವು 

ಘಿನಧಾಸಾಾಸಗಳ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು, ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳ - ಬಹುತ್ವದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು 
ತೊಡೆದುಹಾಕುತ್ತದೆ. 

ಯಂತ ಕ್ರವಾದವು ತನ್ನನ್ನು ತಾನು,ಯಂತ್ರದಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಓನಿರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಪಂಚವು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಾರ್ಯನಡೆಸುವ ಭಾಗಗಳಿಂದ ಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದು ಅವುಗಳು ಪರಸ್ಪರ 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೨೦೦೦ "೯೫ 


ವ್ಯವಹರಿಸುವ ರೀತಿಯು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಪಾಲಿಸುತ್ತದೆ. ಯಂತ್ರಗಳು 
ಜಡವಾದವುಗಳಾಗಿದ್ದು ಸ್ಪಂದನೆಯನ್ನು ತೋರದಂಥವುಗಳು. ಅವು ಯಾವದೇ 
ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆಗಳಿಗೆ -ಹಿಗ್ಗುವಿಕೆ ಕುಗ್ಗುವಿಕೆಗಳಿಗೆ- ಅವಕಾಶ 
ನೀಡುವುದಿಲ್ಲ."ಆಡಳಿತ ಯಂತ್ರ' ಮತ್ತು "ಸಂಘಟನೆಯ ನಟ್ಟು ಬೋಲುಗಳು' ಕೂಡ 
ಇಂಥದೇ ಕೊರತೆಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತವೆ.ಜನರನ್ನು ಮುಖರಹಿತ ಘಟಕಗಳಂತೆ 
ಪರಿಗಣಸುತ್ತ ಅವೈಯಕ್ತೀಕರಣದ ವನಯಮಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವ ಅತಿಯಾದ 
ಅಧಿಕಾರಶಾಹಿಯು ನಮ್ಮನ್ನು ಅಲಿಯನೇಶನ್ನಿಗೆ ಈಡುಮಾಡುವಂತಹದ್ದೂ ಮತ್ತು 
ಅಸಮರ್ಥವಾದದ್ದೂ ಆಗಿದೆ. 

ಈಗ ಎಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಯಂತ್ರವಾದವು ಮುಗಿದುಹೋದ ಮಾತು 
ಎನ್ನುವಂತಾಗುತ್ತಿದೆ. ನ್ಯೂಟನ್ನನ ನಿಯತಿವಾದದ ನಿಯಮಗಳು ಇಂದು ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಒಂದು ಕಿರಿದಾದ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಅನ್ವಯಿಸುವಂತಹದಾಗಿವೆಯೇ ಹೊರತು ಭೌತ 
ಜಗತ್ತಿನ ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯಿಸುವಂತಹವುಗಳಾಗಿ ಉಳಿದಿಲ್ಲ.ವಾಸ್ಕವದ ಒಂದು 
ಸಾಧಾರಣೀಕೃತ ವಿವರಣ ಎನ್ನುವಂತೆ ಕೂಡ ಯಂತ್ರವಾದವು ತೀವ್ರ ಮಿತಿಗಳನ್ನು 
ತೋರುತ್ತಿದೆ. ಡಾಮಿನಿಕನ್‌ ಲೇಖಕ, ಥಾಮಸ್‌ ಬೆರ್ರಿ ಹೇಳುವಂತೆ,ಯಂತ್ರವಾದದ 
ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿ, "ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸು ಹಿಂದೆಂದಿಗಿಂತಲೂ ತೀವ್ರವಾದ ಸಂಕುಚಿತತೆಯನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸಿತು'. 

ಜೀವನ ಮತ್ತು ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳು ಜಗತ್ತಿ ನೊಂದಿಗೆ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿವೆ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ವಿವರಿಸಲಾರದ ಈ ವಾಸ್ತವ ಸಂದರ್ಭವು, ಇಲ್ಲಿನವಸ್ತು ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ 
ಯಾವ ಸ್ಥಾನವೂ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವಂತಹ "ಭಾವನೆಯನ್ನು ಮೂಡಿಸಿದೆ. ಅಣುವಾದವು ಸಂಕುಚಿತ 
ಸ್ವಾರ್ಥ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಅರಸುವ] ಸಂಘರ್ಷ ಮತ್ತು ವಿರೋಧಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತ 
ಈಸಿ ಮಹತ್ವ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವತೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲದಾಗಿಸಿಬಿಟ್ಟದೆ. ಜನರು ಪಠೋಪಕಾರದ 
ಕೆಲಸದಲ್ಲಿಯಾಕೆ ತೊಡಗುತ್ತ ರೆ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಸೌಹಾರ್ದಷನು ವುದು ಹೇಗೆಏರ್ಪಡುತ್ತದೆ 
ಎನ್ನುವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಯಂತ್ರ ವಾದ ಯಾವ ;ವಿವರಣೆಗಳನ್ನೂ ನೀಡಲಾರದು. ಇದಲ್ಲದೆ ಭೌತಿಕಲೋಕ 
ಮತ್ತು ಮಾನಸಿಕ ಲೋಕಗಳನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ಬೇರ್ಪಡಿಸುವ ಅದು ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿನ 

ಪ್ಲಿಪರಿಸರದಿಂದ ನಾವು ಬೇರೆ ಹಿಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲು ಪ್ರಚೋದನೆ ನೀಡುತ್ತದೆ; ನಮ್ಮ ಸುತ ತಲಿನ 

ಹ! ನಿಸರ್ಗ ಮತ್ತು ನಮ್ಮೊಳಗಿರುವ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಸ್ವಾಭಾವಿಕತೆಯನ್ನು “ಎರೋಧಿಸುವಂತೆ 
ನಮ್ಮನ್ನು ನಮ್ಮ ವಿರುದ್ಧವೇ ಎತ್ತಿಕಟ್ಟುತ್ತದೆ. 

ಭವಿಷ್ಯವಾದೀ ಲೇಖಕ ಅಲ್ವಿನ `ಟಾಪ್ಸರ್‌ನು ಹೇಳುವಂತೆ,"ಯಂತ್ರವಾದವು ಕಿರುಗುಡುತ್ತ 
ನಿಂತುಖಿಡುತ್ತಿದೆ. ಈಗ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಎಘಟನೆಗೊಳ್ಳದಂತೆ ಹಿಡಿದಿಡುವ ಮತ್ತು 
ಅದಕ್ಕೊ ದು "ಅರ್ಥ ನೀಡುವ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಅದು ಉಳಿದುಕೊಂಡಿಲ್ಲ'. 

ಇಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ -ರಾಜಕೀಯ ಸಂಬಂಧಗಳ ಹೊಸ ವಿನ್ಯಾಸಗಳು ನಮ್ಮ 
ಗಮನವನ್ನ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಸೆಳೆಯುತ್ತಿವೆ.ಕುಟುಂಬ,ಸಮುದಾಯ, ಉದ್ಯಮ "ಇವಿಷ್ಟೇ ಏಕೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩ / ೯೬ 


ರಾಷ್ಟ್ರಎನ್ನುವ ಕಲ್ಪನೆಯೂ ಸೇರಿದಂತೆ- ಎಲ್ಲ ರೂಢಿಗತ ಎನ್ಯಾಸಗಳು ಕುಸಿಯುತ್ತಿವೆ. ಹಳೆಯ 
ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಆರ್ಥಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳು ಕುಸಿಯುತ್ತಿವೆ ಅಥವಾ ಕುಸಿತಕ್ಕೆ ಈಡಾಗುವಂತಹ 
ಕರ್ಷಣವನ್ನು ತೋರುತ್ತಿವೆ. ಇವು ನಮ್ಮ ಆಳವಾದ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳಿಗಾಗಲೀ,ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗಾಗಲೀ 
ಸಮಾಧಾನ ನೀಡಲಾರವು;ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ನು ತುಂಬುವಂತಹ ದರ್ಶನವನ್ನು 
ತೋರಲಾರವು;ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರಾಗುವಂತೆ ಯಾವ ಉತ್ಸಾಹವನ್ನೂ ತುಂಬಲಾರವು. ಜಾಗತಿಕ 
ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿಯೇ, ನಿಸರ್ಗದೊಂದಿಗಿನ ನಮ್ಮ ಸಂಬಂಧವು ಅಪಾಯದ ಗಂಟೆಯನ್ನು 
ಬಾರಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿದೆ. ಒಟ್ಟನಮೇಲೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಸಮಕಾಲೀನ ವಾಸ್ತವದೊಂದಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧ ಸ್ಥಾಪಿಸುವಂಥ ರೂಪಾವಳಿಯನ್ನು ಯಂತ್ರವಾದವು ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ. 

ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಏನೋ "ಹೊಸತೊಂದು' ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿದೆ | ಈ ಹೊಸತು 
ಸಮಗ ತೆ, ಇಡಿತ್ವ ಗಳನು ಹಾರೈಸುವ ಹೊಸ ರಾಜಕೀಯ, ಹೊಸ ಸಮಾಜ ಮತ್ತು ಹೊಸ 
ಅಧ್ಯಾತ್ಮಕ್ಕಾಗಿ ಒತ್ತಾ ಯಿಸುತ್ತಿದೆ .ಸಮಾಜ ಜೀವಿಯಾಗಿ ನಾವು ನಮ್ಮ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಜಬ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತೆ, ನಮ್ಮ ಖಾಸಗೀ ಬದುಕಿನ ಮತ್ತು ಸ ಸಾರ್ವಜನಿಕ 
ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯ ಸಮಗ್ರವಾದ ಮತ್ತು ಹೊಸದಾದ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಅರಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. 
ಇದು ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾಸ್ತವವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಇದು ಎಲ್ಲರಲ್ಲಿಯೂ ಬೇರುಬಿಟ್ಟದ್ದಾಗಿದೆ; 
ಇದು ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾಸ್ತವವಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಇದು ಎಲ್ಲರಲ್ಲಿ ಚಾಚಿಕೊಂಡ ವಾಸ್ತವವೂ 
ಆಗಿರಬೇಕು.ಪಾರಂಪರಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಎನ್ಯಾಸಗಳ ಖಾಲಿಯಾದ ಸ್ಥಿತಿ 
ಮತ್ತು ಒಂದೊಮ್ಮೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿದ್ದ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಬೇರುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ 
ಕಲಸುಮೇಲೋಗರದ ಸ್ಥಿತಿ ಇವು ನಮ್ಮ ಭಗ್ನಗೊಂಡ ಆಧುನಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿವೆ. 
ನಾವು ಅರ್ಥಗಳ ಬಗೆಗೆ ಮಾಲ್ಯ ಗಳ ಬಗೆಗೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಆಚರಣೆಗಳು ಮತ್ತು"ಸ ಸಂಕೇತ' ಗಳ 
ಬಗೆಗೆ ಸರ್ವಸ ಮೃತ ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿಲ್ಲ.,ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ 
ಸಮಾಜ ಶಾಸ ಜ್ಞರು ಹೇಳುವ " ಹೀಗಿರುತ ದೆನ್ನುವ ಅಂದುಕೊಳ್ಳು ವಿಕೆ. ಯನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡುಬಿಟ್ಟಿದ್ದೇವೆ. ಹೀಗೆಯೇ ಇರಬೆಡೆಂದು. ಒತಾ ಯಿಸುವವರಾಗಿದ್ದ ೇವೆ. ನಾವು 
ಇಡಿತ್ವದ ಸಮಗ್ರ ತೆಯನ್ನು ಪುನಃ ಅನುಭವಿಸುವುದನ್ನು ಕಲೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಇಂಥ ಹೊಸ. ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾಸ್ತವವು ಕೆಲವ ಷ್ಟು ಗುಣಗಳನ್ನು 
ಹೊಂದಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂಥ ಗುಣಗಳು ಯಾವುವೆಂದರೆ : 
ರ "ಇಡಿತ್ವವನ್ನು ಬೋಧಿಸುವುದಾಗಿಬೇಕು : 
ಜಾಗತಿಕವಾಗಿಯೂ ಒಬ ಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ಅವಲಂಬಿಸಿರುವ ರಾಜಕೀಯ,ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು 
ಆರ್ಥಿಕ ಪ್ರ ಪಂಚದಲ್ಲಿ ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಸಮಾಜ ಅಥವಾ ಸಮಾಜದ ಒಂದು ಪುಟ್ಟ 
ಪ್ರ ದೇಶದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಸ ಸಣ್ಣ ಪಲ್ಲ : ಟವೂ ಇಡೀ ಜಗತ್ತಿನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಲಭ್ಯವಾಗುವಂತಹ 
ಸ್ಥಿತಿ ಏರ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಬೀಜಿಂಗ್‌ನಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿ ಸಂಭವಿಸಿದರೆ ಯಾಗ ಮುತ್ತು 
ಅಮೇರಿಕಾಗಳಲ್ಲಿ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳ ಜ್ವರವೇರುತ್ತದೆ. ಒಂದೊಂದು ಉದ್ಯಮದ ದೊಡ್ಡ 
ಪ್ರಮಾಣದ ಉತ್ಪಾದನಾ ಪ್ರಕ್ರಿಯ, "ಅಷ್ಟೇಕೆ, ಮನೆಗಳಲ್ಲಿನ ಕೌಟುಂಬಿಕ ನಡಾವಳಿಗಳು 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೨೦೦೦/ ೯೬೭ 


ಕೂಡ ಭೂಮಿಯ ಮೇಲಿನ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಪರಿಸರ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಮೇಲೆ ನೇರ ಪರಿಣಾಮ 
ಗಳನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಅತ್ಯಂತ ಖಾಸ ಗಿಯಾದ ನಡವಳಿಕೆಯು ಕೂಡ 
ವ್ಯಾಪ್ತವಾದ ಸಾಮಾಜಕ ವಿನ್ಯಾಸಗಳಿಂದ ಪ ಪ್ರಭಾವಿತಗೊಳ್ಳುವಂತೆಯೇ ಈ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಏನ್ಕಾ 'ಸಗಳು ಕೂಡ ವ್ಯಕಿ ಶಿಗಳ ನಡವಳಿಕೆಗಳಿಂದ ಪ ಪ ್ರಭಾವಿತಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 

ನನ್ನ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಜೀವನವು ವಿಚ್ಛೊದನದಲ್ಲಿ ಕೊನೆಗೊಂಡರೆ ಉಳಿದವರ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ಇಂಥದರ ಸಾಧ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ;ಇದು ಇಡೀ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ಕೌಟುಂಬಿಕ 
ಸಂಬಂಧಗಳ ಹೆಣಿಗೆಯನ್ನು ಅಭದ್ರಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ.ನಾನು ನನ್ನ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಮೈಗಳ್ಳನಾದರೆ 
ಉಳಿದವರೂ ನಂಬಿಕೆಗೆ ಅನರ್ಹರಾಗುವ, ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕರಾಗುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ಅದೇ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಪರಾಧ, ಗರ್ಭಪಾತ,ವಿವಾಹ ಎಚ್ಛೇದನೆ, ದೇವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಹೋಗುವುದು 
ಮುಂತಾದವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಿಕ್ಕುಳಿದವರು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ನಿಲುವುಗಳು - ಮತ್ತು ಈ ಬಗ್ಗೆ 
ನಮಗೆ ದೊರೆಯುವ ಅಂಕಿಸಂಖ್ಯೆಗಳು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ನನ್ನ ಆಯ್ಕೆ ಮತ್ತು ನಿರ್ಧಾರಗಳ 
ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತವೆ.ಸಮಾಜವು ಪ್ರತ್ಯೊಕಗೊಂಡ ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾದ ಘಟಕಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಘಟಕವು ತನ್ನ ಸ್ವಾರ್ಥದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ತನ್ನ 
ಮೂಗಿನ ನೇರಕ್ಕೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆನ್ನುವ ಯಂತ್ರವಾದೀ ನಂಬಿಕೆ ಪರಸ್ಪರ 
ಜೋಡಣೆಗೊಂಡಿರುವ ಇಂದಿನ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಹೊಂದಲಾರದು.ಪರಸ್ಪರ ಸಂಘರ್ಷ- 
ತಿಕ್ಕಾಟಗಳ ಹಳೆಯ ಮಾದರಿಯು, ಚಲನಶೀಲವಾದ ಇಡಿತ್ವದ ರಚನೆಗಳಿಗೆ-ತನ್ನಲ್ಲಿ 
ಭಾಗಿಯಾದ ಘಟಕಗಳ ಅಸ್ಥಿತೆಯನ್ನು ನಾಶಮಾಡದೇ, ಅವೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನೂ ಒಟ್ಟಿಗೆ 
ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ,ಕಾರ್ಯಶೀಲವಾದ ಇಡಿಯಾದುದಡು ಮೂಡಿಬರಲು ದಾರಿ 
ಮಾಡಿಕೊಡಬೇಕು. 
1 ವ್ಯಕ್ತಿ/ ಸಮುದಾಯಗಳಿನ್ನುವ ದ್ವಂದ್ವವನ್ನು ಮೀರುವುದಾಗಬೇಕು : 
ನಾವು ನಮ್ಮ ತನದ ಹುಡುಕಾಟ ಮತ್ತು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಖಾಸಗೀ ಅನುಭವಗಳ ಮಾರ್ಗ ಹಿಡಿದು 
ಎಷ್ಟು ದೂರ ಹೋಗಬಹುದೋ ಅಷ್ಟು ದೂರ ಹೋಗಿದ್ದೆ ವೆ.ಕ್ರಿಸ್ಟಾಫರ್‌ ಲಾಶ್‌ನು ಅತ್ಯಂತ 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಿದ "ನಾರ್ಸಿಸಿಸಂ ಸಂಸ್ಕೃತಿ' ಯಾ ತನ್ನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಕ 
ರುಕ್ಚತೆಯನ್ನು ತೆರೆದು ತೋರಿದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಆಗಲಿ, ಅಥವಾ ಸಮುದೌಯದ ಒಂದು 
ಅಂಗವಾಗಿಯಾಗಿ ಆಗಲೀ ನಮಗೆ ಇದು ಪೋಷಣೆ ನೀಡುವಂತಹುದಾಗಿಲ್ಲ ಅದೇ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕಳೆದ ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಐಕ್ಯತೆಯನ್ನು ತರಲು 
ಸಮುದಾಯಗಳು ನಡೆಸಿದ ಪ್ರ ಯತ್ನ ಗಳು ಅಸಫಲಗೊಂಡಿವೆ. ನ ರಶಿಯಾ ಮತ್ತು 
ಪೂರ್ವ ಯುರೋಪಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಕಮ್ಯು ನಿಸಂನ ಹಿನ್ನ ಡೆಯ ನಾಟಕೀಯ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಮಾತ್ರ ಯೋಚಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ ;ಬ್ರಿ ಟನ್‌, ಸ್ವೀಡನ್‌ ಮತ್ತು ಇತರ ಪಶ್ಚಿಮ ಯುರೋಪಿನ 
ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಉದಾರವಾದೀ ಡೈಮುಜವದದಿ ಬಗ್ಗೆ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡ. ನಿರೀಕ್ಷೆ ಗಳು ಹುಸಿಗೊಂಡ 
ಬಗ್ಗೆ, ಇಸ್ರೇಲ್‌ನಲ್ಲಿ"ಕಿಬ್ಬು ರಸ್‌(11000/2)' ನಂತಹ ಬಳುವಳಿಯು ಅವನತಿಗೊಂಡುದರ 
ಬಗ್ಗೆ ಮತ್ತು ಅರವತ್ತು -ಎಪ್ಪತ್ತನೆಯ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಅಮೇರಿಕಾದಲ್ಲಿ ಜನಪ್ರಿ ಯವಾಗಿದ್ದ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩/ ೯೮ 


ಸಮುದಾಯಗಳ ಚಳುವಳಿಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಜನರ ಆಸಕ್ತಿ ನಶಿಸಿ ಹೋಗುತ್ತಿರುವುದರ 
ಬಗೆಗೆ ಕೂಡ ಯೋಚಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 

ಅತಿಯಾದ ವ್ಯಕ್ತಿವಾದೀ ರೀತಿ , ಅಥವಾ ಅತಿಯಾದ ಸಮೂಹನಿಷ್ಠೆಗಳು 
ದೊಡ್ಡ ದಾದ - ಇ ಸಾತ ಇಡಿಯಾದದ್ದ ರೊಳಗೆ ನಮ್ಮ ನ್ನು ಸ್ಫ ಸಜನಶೀಲವಾಗಿ 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಉಪಯುಕ್ತವಾಗಲಾರವು. ನಾವು ಹೊಸ ಪರ್ಯಾಯವೊಂದನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈ ತೃತೀಯಮಾರ್ಗವು ಅತಿವ್ಯಕ್ತಿವಾದಿತ್ವದ,ಸ್ಥ ಶೆ -ಕೇಂದ್ರಿತ 
ವಿಘಟನೆಯ ರೀತಿ ಮತ್ತು ಅತಿಯಾದ ಸಮೂಹನಿಷ್ಠೆಯು ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಹೊರಿಸಿರುವ 
ಸಮುದಾಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ-ಇವೆರಡರ ನಡುವಿನ ಮಧ್ಯಮಮಾರ್ಗವಾಗಿರಬೇಕು.ಸಮುದಾಯದ 
ಬಗೆಗಿನ ನಮ್ಮ ಪರಿಕಲ್ಪ ನೆಯು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬದಲಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. 
1: ಇದು ಅನೇಕತ್ವದ ಮಾರ್ಗವಾಗಬೇಕು : 
ಒಂದೇ ಸತ್ಯ ,ವಾಸ್ತವದ ಏಕಮಾತ್ರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ,ಕ್ರಿಯೆಯೊಂದರ ಏಕಮಾತ್ರ ಉತ್ತಮ 
ಮಾರ್ಗ, ಇದು ಮಾತ್ರ -ಅಲ್ಲವಾದರೆ - ಅದು ಮಾತ್ರ ಎಂತೆನ್ನುವ ರೀತಿಯ ಏಕಾಕೃತಿಯ 
ಸ್ವರೂಪ, ಆಯ್ಕೆಯ ನಿಃ ಸಂದಿಗ್ಧತೆಯ ಸ್ವರೂಪ- ಜೆ ವುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಹಳೆಯ 
ದರ್ಶನವು ಅನೇಕತ್ವದ ಹೊಸ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಹಾದಿ ಮಾಡಿಕೊಡಬೇಕು. ಈ ಹೊಸ ದರ್ಶನವು 
ನಮ್ಮ ಹೊಸ ಅನುಭವಗಳ ವೈವಿಧ್ಯ ಮುತ್ತು ಬಹುತ್ವದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಳ್ಳುವಂತಿರಬೇಕು.ನಾವು ಬದುಕುತ್ತಿ ರುವ ಹೊಸ,ಸಂಕೀರ್ಣ ಸಮಾಜವು ನಮಗೆ 
ಒಡ್ಡುತ್ತಿರುವ ಘನವಾದ ಸವಾಲುಗಳೆಂದರೆ- ಬಹುಮುಖೀ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುದನ್ನು 
ಕಲಿಯುವುದು ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ವಿಪುಲವಾದ, ಭಿನ್ನ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದನ್ನು ಕಲಿಯುವುದು. "ಕೇವಲ ಇದು ಅಲ್ಲವಾದರೆ ಕೇವಲ ಅದು' ಎನ್ನುವ 
ರೀತಿಯು "ಇವೆರಡೂ, ಅಥವಾ, ಇದು ಮತ್ತು ಅದು' ಎಂತೆನ್ನುವ ರೀತಿಗೆ ದಾರಿ 
ಮಾಡಿಕೊಡಬೇಕು."ನನ್ನ ರೀತಿ ' ಎಂತೆನ್ನುವ ಆಗ್ರಹದ ಮಾರ್ಗವು -ಸಮೃತವಾಗಬಲ್ಲ 
ಅನೇಕ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿರುತ್ತವೆನ್ನುವ ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು ಮತ್ತು ಇನ್ನು ಮುಂದಿನ ವಿಕಾಸದ 
ದಾರಿಯು ತನ್ನ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳಾಗಿ ಅನೇಕ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆನ್ನುವ ಬಗೆಗೆ 
ಗೌರವವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ -"ಮಹಾ ಸಂಕರದ ಮಾರ್ಗ'ಕ್ಕೆ ಹಾದಿಮಾಡಿಕೊಡಬೇಕು. 
1: ಇದು ಸಂವೇದನಾಶೀಲವಾಗಿರಬೇಕು : 
ಹೊಸ ಸಮಾಜವು ಸಡಿಲವಾಗಿರುವಂತಹದೂ,ಕಡಿಮೆ ಶ್ಯ ಣೀಕರಣವನ್ನು 
ತೋರುವಂತಹದೂ ಆಗಿರಬೇಕು.ಇದು ವಿಕಾಸಶೀಲವಾಗಿರುವುದು. ಕ್ಷಿಪ್ರ ಬದಲಾವಣೆ 
ಮತ್ತು ಘನಿಷ್ಟವಾದ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ ಇವು ಇಂದಿನ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಮತ್ತು ಸಾರ್ವಜನಿಕ 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿಯ ಘಟನೆ ಮತ್ತು ಸಂಬಂಧಗಳ ಎನ್ಯಾಸಗಳಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ ರ್ರಭಾವ 
ಬೀರುತ್ತಿವೆ.ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ಮತು ಸ್ಥಿತ (ವೈಯಕ್ತಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ಲಿಂಗಪ ಗ್ರಣೀತವಾದವುಗಳು 
ಇತ್ಯಾ ದಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ) ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವ ಪಲ್ಲಟಗಳು, ಪ್ರಯೋಗಶೀಲ 
ಬದ ವಿಧಾನಗಳು ಮತ್ತು ಕುಟುಂಬದ ಸಂರಚನೆಗಳು, ಹೊಸ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
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ಹೊಸ ಸಮಾಚಾರ ಮೂಲಗಳು,ಹೊಸಮತ್ತುಪಲ್ಲಟಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಮಾರುಕಟ್ಟೆವ್ಯವಸ್ಥೆ- 
ಇವೆಲ್ಲವುಗಳೂ ಸಡಿಲಾದ ಸ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ಅಪೇಕಿ ಸುತ್ತವೆ. ಹುಂತ್ರ ವಾದೀ ವಿನ್ಯಾಸಗಳು 
ನಿರೂಪಿಸುವ ನಿರ್ವಹಣೆ ಮತ್ತುನಿಯಂತ್ರ ಣಗಳಿಗೆಸ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಪೆಡುಸಾದ- ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟನ 
ಸಂರಚನೆಗಳು,ಮನುಷ್ಯ ಸಂವೇದನೆ ಮತ್ತು ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಗಳು ಒಳಗೊಂಡಿರುವ 
ಅಪಾರವಾದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವಲ್ಲಿ ಸೋಲುತ್ತವೆ. ಸಂದಿಗ್ಗತೆಯ ಸ್ಥಿತಿಗೆ 
ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮತ್ತು ಸೃಜನಶೀಲ ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವಂತೆ ಜೀವಂತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳು ಎನ್ಯಾಸಗೊಂಡಿರುತ್ತ ವೆ.ಈ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ನಾವು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆನ್ನು ವುದು ನಮ್ಮ ಭವಿಷ್ಯದ ಅಪೇಕ್ಷೆ ಯಾಗಿದೆ. 

ರ. ಆಳದಿಂದ ಮೂಡಿಬಂದುದು ಅಥವಾ ಉದ್ಬ್ಭವಗೊಂಡುದು ಆಗಿರಬೇಕು : 
ಮೇಲಿನಿಂದ ಹೇರಿದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ರಚನೆಗಳಿಂದ,ಸಂಪ್ರದಾಯ, 
ಅನುವಂಶೀಯತೆ, ದರ್ಶನ, ಅಥವಾ ಅಧಿಕಾರದ ಮೂಲಕವಾಗಿ ಹೇರಲಾದ ರಚನೆಗಳಿಂದ 
ರೋಸಿಹೋಗಿದ್ದೆ ೀವೆ.ಇದೀಗಪ ಪ್ರಶ್ನಿಸದೇ ಈ ಯಾವ ಅಧಿಕಾರಗಳನ್ನೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ಲಾಗದು; 
ನಾವು ಭೂತದಿಂದ ಪಾಠವನ್ನು ಕಲಿಯಬೇಕು ಮತ್ತು ಹಳೆಯದನ್ನು ಒಂದು ಪಾಠದಂತೆ 
ಮಾತ್ರ ಸ್ವೀಕರಿಸತಕ್ಕದ್ದು; ಆದರೆ ನಮ್ಮ ನಡವಳಿಕೆ ಮತ್ತು ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವ 
ಅಂತಿಮ ನಿರ್ಣಾಯಕದಂತೆ ಹಳೆಯದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದು. ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಆಳವಾದ, ಮೂಲಭೂತವಾದ ತಳಮಳಗಳು 
ಇದ್ದಂತಿವೆ. ಬೇರುಮಟ್ಟದಲ್ಲಿನ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ಚಿಂತನೆ, ಅನುಭವಿಸುವಿಕೆ ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆ 
ಇವುಗಳಿಂದ-ಇವರ ಆಳದೊಳಗಿಂದಲೇ ಉದ್ಭ್ಬವವಾಗುತ್ತಿರುವ ಹೊಸ ದರ್ಶನದೊಂದಿಗೆ 
ಜೋಡಣೆಗೊಳ್ಳಲು ಈ ಪ್ರಜ್ಞೆಯು ಮೊರೆಯಿಡುತ್ತಲಿದೆ. ಅಧಿಕಾರ ಮತ್ತು ನಿರ್ಧಾರ 
ಕೈಗೊಳ್ಳುವ ಶಕ್ತಿ ಇವುಗಳ ಉಗಮಗಳನ್ನು ಪುನರಾವಲೋಚಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈಗ, 
ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ನಾಗರಿಕರು- ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿರುವ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಕೆಲಸಗಾರರು ಮತ್ತು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಸೈನಿಕರು ಇಂಥ ಅಧಿಕಾರಗಳ 
ಉಗಮಮೂಲಗಳಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ತ ಇದು ಹಸಿರಾಗಿರಬೇಕು : 

ಔದ್ಯೋಗಿಕ ನಾಗರಿಕತೆಯ ತ್ಯಾಜ್ಯ ವಸ್ತು; ಗಳು ನಮ್ಮ ಪರಿಸರದ ಮೇಲೆ ಹೇರುತ್ತಿರುವ ಒತ್ತಡವನ್ನು 
ರ್‌ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬೇಕಾದರೆ - -ನಮ್ಮ ಸಮಾಜವೆನ್ನುವುದು ಇಡೀ ಸೃಷ್ಟಿಯ “ನದ 
ಭಾಗವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವ. ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾಸ ಸವದ ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು ಚಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿದೆ. ಕ್ರಿ ಶ್ಚಿಯಾನಿಟಿ ಮತ್ತುಯಂತ್ರ ಮಾದಇವೆರಡೂ, ಮಾನವಮತ್ತು ಅವನಸುತ್ತಲಿನ 
ವಸ್ತು " ಪ್ರಪಂಚ, ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಕೃತಿ ಇವು ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ: ದವುಗಳೆನ್ನುವ 
ದ್ವಂದ್ವಾ ತ್ಚಕ ನಿಲುವು ತಾಳಿದವು. ನಾವು ಇದನ್ನು ಬದಲಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಗುರಿಗಳು ತಾನು ನೆಲೆಗೊಂಡಿರುವ ಭೂ- ಭೌತಿಕ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ,ಎಲ್ಲ 
ಜೀವಿಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತ ಬದುಕಿನೊಂದಿಗೆ ಒಂದಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ವಿಕಾಸವಾಗಬೇಕು. 
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ಮತ್ತು ಇಂಥ ರೀತಿ ಮಾತ್ರ ಕೊನೆಪೂರೈಸುವಂತಹದು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನಾವು ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. 
1 ಇದು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕವಾದುದಾಗಿರಬೇಕು : 
ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಆಳವಾದ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ಕಾಣಬೇಕೆನ್ನುವುದಾದರೆ 
ಭೌತವಾದೀನಿಲುವು(ಗ್ರಾ ಹಕವಾದ) ಮತ್ತು ಸ್ವಹಿತಾಸಕ್ತಿಯ ಸಂಕುಚಿತತೆ ಇವುಗಳಿಗೆ 
ಅತೀತವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು, ಸಮಾಜದ ಅರ್ಥ ಮತ್ತು 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಚಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ ದರ್ಶನವು ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ಪರಮೋದ್ದೇಶ ಸಂಕಲ್ಪಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾದುದು ಆಗಿರಬೇಕು. ಅದಾಗಬೇಕೆಂದರೆ, 
ಸಮಾಜವೆಂಬುದರ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಉದ್ದೇಶವೇನು -ಅದರ ದಿಕ್ಕು ದೆಸೆಗಳೇನು -ಸತ್ಯದ ಯಾವ 
ತಳಹದಿಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಬೇರುಗಳು, ಅದರ ಮಾಲ್ಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳು ಸ್ಥಿರಗೊಂಡಿವೆ. ಮತ್ತು 
ಸಮಾಜವೆಂಬುದರ ನೈತಿಕ ನೆಲೆಗಟ್ಟು ಯಾವುದು?) - ಈ ಮುಂತಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ 
ಉತ್ತರಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ.ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳೆಲ್ಲವೂ ಆತ್ಯಂತಿಕವಾಗಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಇವೆಲ್ಲವೂ ನಮ್ಮ ಯೋಜನೆ ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯಾಶಾಲಿತ್ವದ ಆತ್ಯಂತಿಕ ಅರ್ಥ ಮತ್ತು 
ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಹಿಂದಿರುವ 
ಕಾಳಜಿಗಳೇ ಬಹುಶಃ, ಬಹುತೇಕ ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮಗಳ ಹಿಂದಿರುವ ಪ್ರೇರಕ ಶಕ್ತಿಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
ಆದರೆ ಅಧ್ಯಾತ್ಮವು ಧರ್ಮಗಳಷ್ಟು ಜಡಗೊಂಡ ಸಂಸ್ಥೆಯಲ್ಲ ; ಅದು ಮತ ಮತ್ತು 
ಆಚರಣೆಗಳಿಗೆ ಅಷ್ಟುಗಿ ಅಂಟಿಕೊಂಡಿರುವಂತಹದು ಅಲ್ಲ. ನಾವು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ (ಅದೂ 
ಬಹುಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬಹುಮತೀಯ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ) ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು 
ಯಾವದೇ ಮತ -ಪಂಥ ಮತ್ತು ಗುಂಪುಗಳೊಂದಿಗೆ ಗುರುತಿಸಬಾರದು. 
೫ ಇದು ಎಜ್ಞಾನದೊಂದಿಗೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಸಂವಾದ ನಡೆಸುತ್ತಿರಬೇಕು : 
ಹಳೆಯ ವಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸಂಘಟಿತ ಧರ್ಮಗಳು ,ಇತಿಹಾಸ, ಪ್ರಪಂಚ 
ಮತ್ತು ಮಾನವ ಸ್ವಭಾವಗಳನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ,ಯಾವಾಗಲೂ ಪರಸ್ಪರ ಜಗಳಾಡುತ್ತ 
ಬಂದಿವೆ. ಯಂತ್ರವಾದವಂತೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಕಟುವಾಗಿ ವಿರೋಧಿಸುತ್ತದೆ ಮತ್ತು 
ಅದೇ ರೀತಿಯಾಗಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ನಂಬಿಕೆಯೂ ಯಂತ್ರ ವಾದವನ್ನು ಅಷ್ಟೇ ಕಟುವಾನಿ 
ವಿರೋಧಿಸುತ್ತದೆ.ಇವುಗಳ ನಡುವಿನ ಅತ್ಯಂತ ಉತ್ತಮ ಸಂಬಂಧವೆಂದರ ಇವು: ಪರಸ ಸ್ತರಗಳನ್ನು 
ಅಸಂಗತವೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತ ಒಂದು ಚತ ಂದರತ್ತ! ದೃಷ್ಟಿ ಹಾಯಿಸದಿರುವುದು. ಆದರೆ ವಿಜ್ಞಾನದ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯು ಇಂಥ ಪರಸ್ಪ ರವಾದ. ಪೀತ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ಬಗೆಗೆ ಅತೃಪಿ ಯನ್ನು 
ತೋರುತ್ತದೆ. ವಿಜ್ಞಾನನೀಡುವ ವಿವೇಕ ಮತ್ತುಧರ್ಮ ನೀಡುವ ಅಭಯ-ಇವುಗಳ ನಡುವ ನಮ್ಮ 
ನಿಷ್ಠೆಗಳು ಹಂಚಿಹೋಗಿ - ನಮ್ಮ ನಂಬಿಕೆ ನಡಾವಳಿಕೆಗಳಿಗೆ ಆಧಾರವಾಗಬಲ್ಲ! ೦ಂತಹ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ 
ಮಾರ್ಗಸೂಚಿಗಳೇ ಇಲ್ಲದಾಗಿ ಹೋಗಿವೆ. 

ನಾವು ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದ ನೈತಿಕ ಮತ್ತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಬೇರುಗಳನ್ನು ಪುನರ್‌ 
ಶೋಧಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ.. ವ್ಯ ಪುನರ್‌ಶೋಧನೆಯ ಮಾರ್ಗವು ನಾವು ಯಾವ ಭೌತಿಕ 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೨೦೦೦/ ೧೦೧ 


ಮತ್ತು ಜೈವಿಕ -ನೈಸರ್ಗಿಕ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಭಾಗವಾಗಿದ್ದೇವೆಯೋ, ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಎಜ್ಞಾನ ನೀಡುವ 
ಯ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವಂತಹದು ಆಗಬೇಕು;ಮತ್ತು ಅಂಥ ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು 
ಸ್ವರಿಸವಂತಹದ್ದು. ಆಗಬೇಕಲ್ಲದೆ ಅದನ್ನು ತಿರಸ್ಕ ರಿಸುವಂತಹದು ಆಗಬಾರದು. ಆದರ 
ಸ ಹೀಗೆ ನಡೆಸುವ ಸಂವಾದವು ಯಂತ್ರ ಬ ಎಜ್ಞಾನದೊಂದಿಗೆ ಎನ್ನುವುದಾದರೆ 
ಅದು ಅರ್ಥಹೀನವಾದುದಾಗಿರುತ್ತದೆ.ಸಂವಾದ ನಡೆಸಬೇಕಾದದ್ದು ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ 
ಶತಮಾನದ - ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಹೊಸದಾದ ವಿಜ್ಞಾನವಾಗಿರಬೇಕು;ಈ ವಿಜ್ಞಾನವು ನಮ್ಮ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಕಾಣ್ಕೆಗಳನ್ನು ಮನ್ನಿಸುವಂತಹದಾಗಿರಬೇಕು.ಇಂಥ ಸಂವಾದಗಳ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಆಧುನಿಕ ದರ್ಶನವನ್ನು ನೈತಿಕ ವಿವೇಕದೊಂದಿಗೆ ಸಂಯೋಜಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಲ 


ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾಸ ಸವದಲ್ಲಿ ಪುನಃ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವ ಅನೇಕ 
ಗುಣಗಳು ಹಳೆಯ ಮತ್ತು “ಪಾರಂಪ ರಿಕ ಸಮಾಜದ ಲಕ್ಷಣಗಳಾಗಿದ್ದವು. ದ್ರ 
ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಇಂದಿನ ಅನೇಕ "ಪ್ರಗತಿಪರ ' ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳು ಭೂತಕಾಲದ 
ನೆನಪುಗಳೊಂದಿಗೆ ಜೋಡಣೆ ಗೊಂಡಂತೆ -ನೆನಪುಗಳಾಗಿ ಕಾಡುವ ನಾಸ್ಟಾಲ್ಜಿಯದಂತೆ 
-ತೋರುತ್ತವೆ.ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ: ಹಸಿರುಚಳುವಳಿಯು ತನ್ನ ಆರ್ಥಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಚಿಂತನೆಗಳಿಗಾಗಿ ಅನೇಕ ಸಲ ಔದ್ಯಮೀಕರಣಪೂರ್ವದ ಹಳ್ಳಿಗಾಡಿನ ಮಾದರಿಗಳಿಗಾಗಿ 
ಹಂಬಲಿಸುವಂತೆ ತೋರುತ್ತ ದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಆಧುನಿಕೋತ್ತರ ಕಟ್ಟಡವಿನ್ಯಾ ಸಕಾರರು ಮತ್ತು 
ಪರಂಪರೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಒಲವುಳ್ಳವರು ಹಳೆಯ ನಗರಗಳಂತಹವುಗಳನ್ನು "ಮರಳಿ ಕಟ್ಟಲು, 
ಮತ್ತು ಹೊಸ ಯುಗದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಿಂತಕರು ಆದಿಮ ಸಮಾಜಗಳನ್ನು ಪುನಃ ಶೋಧಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಹಂಬಲಿಸುವವರಂತೆ ತೋರುತ್ತಾರೆ. 

ನಾವು ಭೂತಕಾಲ ಮತ್ತು ಅದು ನೀಡುವ ಪಾಠಗಳ ಬೆಲೆಯನ್ನು 
ಅರಿತುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿದೆ; ಪರಂಪರೆಯೊಂದಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸೃಜನಶೀಲ ಸಂವಾದನಡೆಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಆದರೆ ಹಾಡಿನ ಸಮಾಜದ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಹಿಂದಕ್ಕೆ 
ಹೋಗುವುದಂತೂ ಚಿಕಡಿಸನಾಗು ಪ್ರ ಗತಿಯೆನ್ನಿಸಲಾರದು. ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಪಾಲ್‌ ರಿಕೊ 
ಹೇಳುವಂತೆ : ""ನಮ್ಮದು ಹಳೆಯದನ್ನು ಪುನಃ ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ "ಬಗೆಗಿನ ಸಮಸ್ಯೆ ಯಲ್ಲ; 
ಬದಲಾಗಿ ಹಳೆಯದರ ಬೇರನ್ನು " ಪಡೆದುಕೊಳಿಡು ನಿರಂತರವಾಗಿ ಅದನ್ನು 
ಶೋಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಾಗಿದೆ ''. ಟ್ರ ನಾವು ಹೊಸ ವಿಸ್ತಾರಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಆದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಸಮಾಜದ ಬಗೆಗಿನ ಯಂತ್ರ ವಾಡಿ! ಮಾದರಿಯು ಇನ್ನೂ 
ಯಜಮಾನಿಕೆಯನ್ನು "ನಡೆಸುತ್ತಿ ರುವಾಗ ,ಮತ್ತು ಇಂಥ ' ಮಾದರಿಯೊಂದಿಗೆ ಬರುವ ಎಲ್ಲ 
ಮನೋಭಾವಗಳು, ನಡಾವಳಿಕೆಗಳ ವಿನ್ಯಾಸಗಳು ಬಲವಾಗಿರುವಂತಹ ಇಂದಿನ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ನಾನು ಕಂಡರಿಸುತ್ತಿರುವ, ನಿಜವೂ ಹೊಸದೆನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ತಕ್ಕ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩/ ೧೦೨ 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಲಕ್ಷಣಗಳು ನೆಲೆಗೊಳ್ಳಬೇಕೆನ್ನುವುದಾದರೆ,ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾಸ್ತವವನ್ನು 
ಗ್ರಹಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಂತೆ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ತುಂಬಮೂಲಭೂತವಾದ ಒಂದುಕ್ರಾ ಂತಿಯೇ 
ನಡೆಯಬೇಕಾಗುತದೆ. ಯಾವುದೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯು ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಬೇಕಾದರೆ ಅದು 
ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಪರಿಕಲ್ಪನಾತ್ಮಕ ತಳಹದಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.ಹಾಗೆಯೇ 
ಈ ಕ್ರಾಂತಿಯೂ ಅಂಥ ಒಂದು ಪರಿಕಲ್ಪನಾತ್ಮಕ ತಳಹದಿಯನ್ನು ಹೊಂದಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಮ್ಮ ಜೀವನದ ಬಗೆಗೆ ಹೊಸ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಮತ್ತು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೊಸದಾದ 
ಅಧ್ಯಾತ್ಮವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಇಂಥ ಪರಿಕಲ್ಪನಾತ್ಮಕ ತಳಹದಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಕಳೆದ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಭೌತಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಕುರಿತ ನಮ್ಮ ಗ್ರಹಿಕೆಯು 
ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕವೆನ್ನುವ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲಟಗೊಂಡಿದೆ. ಹೊಸ ಅರಿವನ್ನು ವಿವರಿಸಲು 
ನ್ಯೂಟನ್ನನ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರವು ಅಸಮರ್ಥವಾಗಿದೆ. ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಜರು ಈಗಾಗಲೇ ತಾವು ಹೊಸ 
ವಾಸ್ತವದೊಂದಿಗೆ ವ್ಯವಹರಿಸುತಿ ಶಿರುವರೆಂಬುದನ್ನು ಅರಿತುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇಂದು ನಾವು 
ಭೌತ ಜಗತ್ತನ್ನು ನೋಡುವ ಕ್ರ ಮ ಬೇರೆ ಪರಿಭಾಷೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ನಾವು 
ಹೊಸ ಸಮಾಜವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬೇಕೆನ್ನುವ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕವು ಈ ಹೊಸ ಭೌತಿಕ 
ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ಅಲೌಕಿಕವೆನ್ನುವಂತೆ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿತವಾಗಿವೆ. 

ದೇಶ-ಕಾಲಗಳ ಪೆಡುಸಾದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ, ಭೇದಿಸಲಾಗದೆನ್ನುವಂಥ 
ದ್ರವ್ಯದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಮತ್ತು ಬಿಗಿಯಾದ ಚಲನೆಯ ನಿಯಮಗಳ ಹಳೆಯ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ, ವಿಚಿತ್ರವೆನ್ನಿಸುವಂತಹ "ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರ'ವು ಮೂಡಿಬರುತ್ತಿದೆ. ಇದು 
ವಿವರಿಸುವ ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪ್ರಪಂಚದ ಭಯಾ ನಿಯಮಗಳು ದೇಶ -ಕಾಲ ಮತ್ತು 
ದ್ರವ್ಯಗಳ ಗಡಿಗಳನ್ನು ಕೊಚ್ಚಿಹಾಕುತ್ತಿವೆ. ಭಿನ್ನ ಘಟಕಗಳ ಹಳೆಯ ಸಸ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ 
"ಭೌತ ಇಡಿತ್ವದ ಕಲ್ಪನೆಯೊಂದು ಉದ್ಭವಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ; ಪ್ರತೈಕತೆ ಮತ್ತು ಪ ನ್ಯ ಢಿಕ್ಕಿ 
ಹೊಡೆಯುವ! ಘರ್ಷಣೆಯಂತಹ ಸಂಬಂಧಗಳ ಬದಲಿಗೆ ಜರಾ! ಣಮುತಕ 
ಹೊಸ ವಿನ್ಯಾಸಗಳು ಕಾಣುತ್ತಿವೆ.ಮಾನವ ಮತ್ತು ಭಾತಪ್ರಪಂಚಗಳ ನಡುವೆ ಹಳೆಯ 
ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರವು ಪ್ರತ್ಯೆಕತೆಯ ಗೆರೆ ಎಳೆದಿದ್ದರೆ ನೋಡುವ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ನೋಟಕ ಇವರ 
ನಡುವೆ ನಡೆಯುವ: ಸೃಜನಶೀಲ ಸಂವಾದವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರವು 
ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತು ವಸ್ತುಪ ಪ್ರಪಂಚಗಳ ನಡುವೆ ಏರ್ಪಡುವ, ಸಮಗ ತೆಯನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸುವ, 
ಅದ್ವೈ ತದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. 

ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ತತ್ವ ಗಳ ಮತ್ತು ಚಲನಶೀಲತೆಯ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ನಾವು 
ಸಾಮಾಜಕ" ಮತ್ತು ಜಾ ಸಾಬಂಧಗಳ ಹೊಸ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು. ನಿರೂಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದನ್ನುವುದು. ನನ್ನ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿದೆ.ಇಂಥ ಮಾದರಿಗಳು ನಮ್ಮ ನಿತ್ಯ ಜೀವನದ 
ಎಲ್ಲವುಗಳಿಗೂ ತಳಹದಿಯಾಗಬಲ್ಲವು -ನಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅಸ್ಥಿತ, ತಾ ಉಳಿದ 
ಜೊತೆಗಾರರೊಂದಿಗೆ ಮತ್ತು ನಿಸರ್ಗದೊಂದಿಗೆ ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಬಂಧಗಳು, ನಮ್ಮ 
ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ನೈತಿಕ ನಿರ್ಧಾರಗಳು, ನಾವು ನಮ್ಮ ಪಟ್ಟಣಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ: 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೨೦೦೦/ ೧೦೩ 


ಮತ್ತು ನಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಶಿಕ್ಚ ಣವನ್ನು ನೀಡುವ ವಿಧಾನಗಳು, ನಮ್ಮ ಉದ್ಯಮಗಳನ್ನು 
ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ನಿರ್ವಹಣಾ ವಿಧಾನಗಳು(1127228617168 0200064). 

ಮತ್ತು ನಮ್ಮ ಒಟ್ಟು ಕ್ರಿಯಾಶಾಲಿತ್ವಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಣೆ ನೀಡಬಲ್ಲ ಎಲ್ಲ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಮತ್ತು 
ಗಂತವ್ಯಗಳು -ಈ ಎಲ್ಲವೂ ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ವಾಸ್ತವದ ತಳಹದಿಯಮೇಲೆ ರಚನೆಗೊಳ್ಳುವ 
ಇಂಥ ಮಾದರಿಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 

ಈ ಯೋಜನೆಯು ನಮ್ಮ ಆಧುನಿಕ ಯುಗವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಚಿಂತಕರು ನಡೆಸಿದ ಯೋಜನೆಯಂತೆಯೇ ಇದೆ. ಅವರೂ ತಮ್ಮ 
ವಿಚಾರಗಳ ಪರಿಕಲ್ಪನಾತ್ಮಕ ತಳಹದಿಗಾಗಿ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿದ್ದರು. ಆದರೆ 
ಅವರು ಅಂದು ಲಭ್ಯವಿದ್ದ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಸಮರ್ಪಕ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸ 
ಬೇಕಾಯಿತು. 

ನೋಬೆಲ್‌ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ವಿಜೇತ ಲಿಯೋ ಇಸಾಕಿ ,ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರವು ಹೊಸ 
ಸಾಮಾಜಿಕ -ರಾಜಕೀಯ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ತಕ್ಕ ಪರಿಭಾಷೆ ಯನ್ನು 
ನೀಡುವುದೆಂದು ಸೂಚಿಸಿದ ಮೊದಲಿಗನೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಆವನು ತನ್ನ ಮಾತೃಭೂಮಿ" 
ಜಪಾನಿನ ಸಮಾಜದ ಕ್ರಿಯಾಮಾದರಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಇಂಥಸೂಚನೆ ನೀಡಿದ್ದನು. ಜಪಾನೀ 
ಸಮಾಜವು ಪಾಶ್ಚಿ ಮಾತ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿವಾದೀ ಸಮಾಜಕ್ಕಿ ೦ತ ಭಿನ್ನವಾದ "ಸಾಮುದಾಯಿಕ 
ನಿಲುವಿನ "ಸಂತುಲಿತ ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ಸ್ಥಿತಿ ' ಗೆ 2ಅಫಮಿ "ಕೋಣೆಯ ಉಷ್ಣತೆಯಲ್ಲಿನ 
ಅತಿದ್ರವ(8000೯11010)' ಜೆ ಅಥವಾ ಅನೇಕ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಒಂದು ಭೌತಿಕ 
ಸಂಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲ ಘಟಕಗಳೂ ತಮ್ಮ ನಡಾವಳಿಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಪರಸ್ಪರ 
ಪರಿಣಾಮಬೀರುವ ,ಪ್ರಭಾವಿಸುವ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದಂಥವುಗಳು ಆಗಿದ್ದು- 
ಇಡೀ ಸಂಸ್ಥಿತಿಯ ಮಾೌಲ್ಯವು ಅದರ ಎಲ್ಲ ಘಟಕಗಳ ಸರಳ ಬೇರೀಜಿಗಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚಿ ನದಾಗಿರುವಂತಹ ರೀತಿಗೆ - ಜಪಾನಿನ ಸಮಾಜದಕ್ರಿಯಾಮಾದರಿಯನ್ನು 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೋಲಿಸಬಹುದು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಇಸಾಕಿ. ಜಪಾನಿನ ಸಮಾಜದ ಮತ್ತು 
ಅದರ ಉದ್ಯಮ ಪ ಪ್ರಪಂಚದ ಪ್ರಮುಖ ಲಕ್ಷಣಗಳೆಂದರೆ - ಸಾಮರಸ್ಯದ ಸಮುದಾಯ 
ಮತ್ತು ಸಾರ್ವತ್ರಿ ಕ್ರ ಉದ್ದೆ ೇಶಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧವಾದ ಭಾವನೆಗಳು. ತಮ್ಮ ಸಮಾಜದ ಈ 
ಲಕ್ಷ ಣಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ಇಸಾಕಿಯು ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ತತ್ವ ಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. ಸಾಮರಸ್ಯವೇ 
ಸಮುದಾಯದ ಎಲ್ಲ ಸದಸ್ಯರು ಯಾವ ಘರ್ಷಣೆಯ ಇಲ್ಲ ದೇ ಒಟ್ಟಿಸ ಕೆಲಸ ಜನಡಲು 
ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಅದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆ ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ಅದು ಒಂದು 
ಅಸ್ಥಿತೆಯನ್ನೂ ನೀಡುತ್ತದೆ. ದ ಅಸ್ಥಿತೆಯು ಅದರ ಎಲ್ಲಸದಸ್ಯರ ಪಡಿಭಡಿಯಾಜಿ ಅಸ್ಥಿತೆಗಳ 
ಮೊತ್ತಕ್ಕಿಂತ ವಿಶೇಷವಾದ ಹೆಚಿ ನದೇನನ್ನೋ ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ , ಮತ್ತು ಇಂಥ ವಿಶೇಷವು 
ಇಡೀ ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ , ಅದರ. ಬಿಡಿ ಬಿಡಿ ಸದಸ್ಯ ರಲ್ಲಿಲ್ಲದ “ವಿಶೇಷ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯನ್ನು 
ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಇವೆಲ್ಲವೂ ಅತಿದ್ರವದ, ಅರಿವ (ಬೇರಾವುದೇ ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ಸ್ಥಿತಿಯ). 
ಲಕ್ಷ ಣಗಳು. ಜಪಾನಿನ ಮ್ಯಾನೇಜ್‌ಮೆಂಟ್‌ನ ರೀತಿಗಳನ್ನು ತಿಂದವರು, ಇಸಾಕಿ ಹೇಳುವ, 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩/ ೧೦೪ 


"ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ನಡವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿವರ್ತನೆ 'ಯನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ತರಲಾಗುತ್ತದೆನ್ನುವುದನ್ನು 
ತಿಳಿದಿರುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾದ ಕೆಲಸಗಾರರು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಒಂದೇಮಾನಸಿಕ ತರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಕೆಲಸಮಾಡುವಂತೆ ತುಂಬ ಬಿಗಿಯಾದ ವಿಧೇಯತೆಯ ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸುತ್ತಾ ರೆ. 
( ಜೇನುನೊಣಗಳ ಗೂಡಿನಲ್ಲಿ ಇಂತಹದೇ ವಿಧೇಯತೆ ಮತ್ತು ಸಂಘಜೀವನದ 
ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳು ಬೆಳೆದಿರುತ್ತವೆ - -ಅನುವಾದಕ). ಈ ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಲು 
ಸಮುದಾಯ ವ್ಯಾಯಾಮಗಳನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ ; ಪ್ರತಿದಿನ ಬೆಳಗಿನಲ್ಲಿ "ಕಂಪನಿ 
ಗೀತೆ 'ಯನ್ನು ಸ ನ ಗು ಹಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ; ಕಲಸಗಾರರಿಗೆ ಜೀವನಪರ್ಯಂತದ 
ಉದ್ಯೋಗದ ಭರವಸೆಯನ್ನು ನೀಡಲಾಗುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಆಮೂಲಕ ಇಡೀ ಕಂಪನಿಯ 
ನೌಕರರೆಲ್ಲರೂ ಸೇರಿ ಒಂದು ಕುಟುಂಬದ ಸಂರಚನೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವಂತೆ 
ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ ;ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕೆಲಸಗಾರನಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ ಮಟ್ಟದ 
"ಸಮುದಾಯಹೆಮ್ಮೆ'ಯ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಮೂಡಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 

ನಾನು ಪರಿಭಾವಿಸುವ ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿಇಸಾಕಿ ಗುರುತಿಸುವ ಪಶ್ಚಿಮದ 
"ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಯ ಮನೋಭಾವ ' ಮತ್ತು ಪೌರಾತ್ಯರ "ಸಮುದಾಯ ಮನೋಭಾವ ' 
ಇವುಗಳಿಗೆ ಒಂಟಿಯಾದ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಕೊಡಲು ಅಪೇಕ್ಟಿಸುತ್ತೇನೆ. ಈ ಮನೋಭಾವಗಳನ್ನು 
ನಾನು "ಕಣದ ರೀತಿ ' ಮತ್ತು "ಅಲೆಯ ರೀತಿ ' ಎಂದು ವಿವರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. ನಾನು 
ಪರಿಭಾವಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ಸಮಾಜದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಇಸಾಕಿ ವಿವರಿಸುವ, ಏಕ ಶಿಲಾ 
ರೀತಿಯ, ಅತಿಯಾದ ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳ ಜಪಾನಿನ ಸಮಾಜದ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಮತ್ತು , 
ಅತಿಯಾದ ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಯನ್ನು ತೋರುವ -ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಒಡೆದಿರುತ್ತದೆನ್ನುವ 
ಪಶ್ಚಿಮದ ಯಂತ್ರವಾದೀ ಮಾದರಿಯನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತದೆ. 
("ದ ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ಸೊಸೈಟಿ ' ಪುಸ್ತಕದ ಮೊದಲ ಅಧ್ಯಾಯ; ಅನುವಾದ: ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ) 





ಪೃಥ್ವಿ ಒಂದುಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅನಿಲವಾಗಿತ್ತು. ಆಗ ಅದರ ಪರಮಾಣುಗಳು ತಮ್ಮ ತಾಪದ 
ವೇಗದಿಂದ ಎಶ್ಲಿಷ್ಟವಾಗಿ ತಿರುಗುತ್ತಿದ್ದವು. ಆಗ ಪೃಥ್ವಿ ತನ್ನ ಆಕಾರವನ್ನು ಪಡೆದಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಪ್ರಾಣವನ್ನು ಪಡೆದಿರಲಿಲ್ಲ. ಆಗ ಪೃಥ್ವಿ ಯಾವುದಕ್ಕೂ ಜನ್ಮ ಕೊಡಲು ಶಕ್ತವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಯಾವುದನ್ನೂ ಹಿಡಿದಿಡಲಾರದಿತ್ತು ಆಗ ಅದಕ್ಕೆ ಸೌಂದರ್ಯ ವಿರಲಿಲ್ಲ ಸಾರ್ಥಕತೆ 
ಇರಲಿಲ್ಲ ಕೇವಲತಾಪ,ವೇಗ ಇವೇ ಇದ್ದವು. ಯಾವಾಗ ಒಟ್ಟುಗೂಡಿ ಒಂದಾಯಿತೊ 
ಆಗ ಜಗತ್ತಿನ ಗ್ರಹ ನಕ್ಬ್ಪತ್ರಮಂಡಲದಲ್ಲಿಒಂದು ವಿಶೇಷ ಸ್ಥಾನ ಗಳಿಸಿ ವಿಶ್ವದ 
ಮಣಿಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸದೊಂದು ಮರಕತ ಮಾಣಿಕ್ಯವನ್ನು ಕೂಡಿಸಿತು. ನಮ್ಮ ಚಿತ್ತವೂ 
ಹಾಗಯೇ. ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ತಾಪದಿಂದಲೂ,ವೇಗದಿಂದಲೂ ನಾಲ್ಕೂ ಕಡೆ ಹರಡಿ 
ಬಿದ್ದಿರುವಾಗ ನಾವು ಯಾವುದನ್ನೂ ಪಡೆಯೆವು ;ಏನನ್ನೂ ಕೊಡೆವು. ಯಾವಾಗ 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಟ್ಟುಗೂಡಿಸಿ ಒಂದುಮಾಡಿ ಆತ್ಮವನ್ನು ಪಡೆಯುವೆವೋ ಆಗಲೇ ನಮ್ಮ 
ವಿಚ್ಛಿನ್ನವಾದ ತಿಳುವಳಿಕೆಯೂ ಒಂದು ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಿ ಘನೀಭೂತವಾಗುತ್ತದೆ. 
- ರವೀಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರ್‌ 
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ಹೂಸ ಓದು 


ವಿಮುಕ್ತಿ (ಖಂಡ ಕಾವೃ 

ಲೇ :ಡಾ.ಎಚ್‌.ಎಸ್‌.ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ 

ಪ್ರ :ಕನ್ನಡ ಸಂಘ ಕ್ರೈಸ್ಟ್‌ ಕಾಲೇಜ್‌ , ಬೆಂಗಳೂರು 
ಪುಟ: ೧೨೮ ಬೆಲೆ :ರೂ.೫೦. 


"ಪಿತೃ ಕಾರುಣ್ಯ ಹಾಗೂ ಅಮೃತಾನ್ವೇಷಣೆ'' 


ಮಹಾಭಾರತಕ್ಕೆ ಮಾತೃಕೆಯಾದ ಗರುಡ-ಸರ್ಪಗಳ ಜಾತಿ ದ್ವೇಷದ ಕತೆ ನಮ್ಮ 
ತುಂಬ ಪ್ರಾಚೀನ ಪುರಾಣ ಕತೆಗಳಲ್ಲೊಂದು.ಈ ಕತೆಯ ಒಡಲಲ್ಲಿರುವ ವಿಭಾವಸು- 
ಸುಪ್ರತೀಕ ಪ್ರಸಂಗವೂ ಜನ್ಮಾಂತರಗಳಿಂದ ಉಳಿದು ಬಂದ ದಾಯಾದಿ ಮತ್ತರದ ಕತೆಯೇ. 
ಮಹಾಭಾರತ ಕಥಿಸುವ ದಾಯಾದಿತನದ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಆ ಕಾವ್ಯದ ಆರಂಭದಲ್ಲೇ ಬರುವ 
ಕಶ್ಯಪನ ಹೆಂಡಿರು -ಮಕ್ಕಳ ಸಂಘರ್ಷ ಪೂರ್ವಪೀಠಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ರಕ್ತ ಸಂಬಂಧಿಗಳಲ್ಲಿರುವ 
ಈ ವಿನಾಶಕಾರಿ ದ್ವೇಷದ ಒಗಟನ್ನು ಮಹಾಭಾರತ ಹಲವು ನಿಟ್ಟಿನಿಂದ ಬಿಡಿಸಲು 
ಯತ್ನಿಸಿದೆ.ಕನ್ನಡ ನಾಲಗೆಯೂ ಸಹ ಪಂಪಭಾರತದಿಂದ ಪುರುಷೋತ್ತಮದವರೆಗೆ ಈ 
ನೋಯುವ ಹಲ್ಲನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಸ್ಪರ್ಶಿಸಿದೆ.ವೆಂಕಟೀಶಮೂರ್ತಿಯವರ ವಿಮುಕ್ತಿ ಈ 
ಸಾಲಿಗೆ ಸೇರುವ ಕೃತಿ. 

ವಿಮುಕ್ತಿಯ ಗರುಡ ,ವ್ಯಾಸರ ಕಥಾವೃಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ಸುಪರ್ಣನೇ 
ಹೌದು. ಆದರೆ ಪುನರ್ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಹೊರಟರುವುದು ಆಧುನಿಕ ಸಂವೇದನೆಯ ಕವಿ. 
ಹೀಗಾಗಿ ಹಳೆಯ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಹಳೆಯ ಅರ್ಥಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೊಸ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಹೊಸದಾಗಿ 
ಸೇರಿಕೊಂಡಿದೆ.ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಅನುಕ್ರವಾದ ಅಂಶಗಳ ಸೇರ್ಪಡೆ ಹಾಗೂ ಮೂಲದಲ್ಲಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಮಾರ್ಪಾಟುಗಳೂ ಹೊಸ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಿಂದ ಚೋದಿತವಾದುವು. ಈ 
ಮಾರ್ಪಾಟು,ಸೇರ್ಪಡೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬಂಧನ ಹಾಗೂ ಬಿಡುಗಡೆಯ "ರಾಜಕೀಯ' 
ಆಶಯ ಮುನ್ನೆಲೆಗೆ ಬಂದಿದೆ. 

ನವ್ಯ ಮಾರ್ಗದ ಮೊದಲ ಕಾದಂಬರಿ ಮುಕ್ತಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬಿಡುಗಡೆಯ 
ಕಲ್ಪನೆಗೂ ವಿಮುಕ್ತಿಯ ಬಂಧನ ಹಾಗೂ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಕಲ್ಪನೆಗೂ ಇರುವ ಭಿನ್ನತೆ ಎದ್ದು 
ಕಾಣುವಂತಹದು.ನವ್ಯ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಅತಿಗೆ ಹೋಗದ ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯ ಕಾವ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆ ಹಾಗೂ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕೇಂದ್ರಿತ ಚಿಂತನೆಯ ಬೋನಿನಿಂದ ಪಾರಾಗುವುದು 
ವಿಮುಕ್ತಿಯ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶಗಳಲ್ಲೊಂದು. ಅದು ಆರಂಭವಾಗುವುದೇ- "ತಾನು 
ಹಿಂದಾಗಿ ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳ ಚುಂಬನಕ್ಕಿಂಬುಗೊಟ್ಟ' ಬೆನಕನ ಸ್ತುತಿಯೊಂದಿಗೆ. ಮತ್ತೆ ಅದು 
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ಅಮೆರಿಕಾದಲ್ಲಿ ಬಿಲ್ಲುಹಬ್ಬ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾದ ಪುರಾಣ- 
ವರ್ತಮಾನಗಳ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಸಾದೃಶ್ಯ ತಂತ್ರವನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟು ಪರಂಪರೆಯೊಡನೆ ಹೊಕ್ಕುಳ 
ಬಳ್ಳಿಯ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ಪ್ರತೀಕ- ರೂಪಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ವಿಮುಕ್ತಿ ವಿನತೆ ಹಾಗೂ ವಿನತಾತನಯರ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಕತೆಯಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಅದು 
“ಜೀವಹೊಳೆ 'ಯ ದೈವದ ಚರಿತ್ರೆ. ಅದರ ಸಂವಿಧಾನ ಚಕ್ರಾರ ಪಂಕ್ತಿಯ, ಯತುಮಾನದ 
ಗತಿಯನ್ನು ಅನುಕರಿಸುತ್ತದೆ.ಮೊದಲು ಸೃಷ್ಟಿ ಪುರಾಣ : ನೆಲ ಮುಗಿಲುಗಳ ಮಿಲನದಿಂದ 
ಜೀವಜಗತ್ತಿನ ಸ ಷ್ಟಿ ಹಾಗೂ "ತಾಯ ನದ ಕರುಣೆಯೊಡೆನೊಡೆತನದ ಸಮದೃಷ್ಟಿ'ಯ 
ವಿನತೆಯ ಆಳ್ಳ ಕೆ ನೆ ಕಳವಳಗೊಂಡ ಅಧೋಲೋಕದ ರಾಣಿಯಿಂದ ಕದ್ರು ವಿನಸ ಸೃಷ್ಟಿ 
ವಿನತೆಯ ಬಂಧನ ಹಾಗು "ನಾಗರಿಗಷ್ಟೇ ತಾಯೆನಿಸಿ ಮಿಕ್ಕ ಜೀವರಾಶಿಗೆ ಬೆಂಕಿ ಇಡುವ 
ಕೊಳ್ಳಿ 'ಯಾದ ಕದ್ರುವಿನ ಆಳ್ವಿಕೆ.ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಗರುಡೋತ್ಪತ್ತಿ, ಅಮೃತಪ್ರಾಪ್ತಿ, ವಿಮುಕ್ತಿ. 
ಗರುಡೋತ್ಪತ್ತಿ ಹಾಗೂ ಅಮೃತ ಸಂಪಾದನೆಯ ಹಿಂದಿರುವುದು ಸಾಮುದಾಯಿಕ 
ಇಚ್ಛಾಶಕ್ತಿ ಕಶ್ಯಪ ( ಆತ ಪಶ್ಯಕನೂ ಹೌದು!) ತಪಸ್ಸು ಮಾಡುವುದೇ "ವಿಷದ ಉತ್ಕರ್ಷದಲಿ 
ಅಮೃತವರ್ಷವ ತರದೆ ಗತಿಯಿಲ್ಲ ಸ್ದಿ ತಿಗೆ' ಎಂಬ ಅರಿವಿನಿಂದ. "ಅಹಮಿಕೆಯ ಹೆಡೆತುಳಿವ 
ಊರ್ಧ್ವಶಕ್ತಿಯನಿಳೆಗೆ ತಪಗೈದು ತರುವ' ಸಂಕಲ್ಪ ವಾಲಖಿಲ್ಯರದು.ತಪೋಬಲವನ್ನೂ 
ಸಂಕಲ್ಪ ಬಲವನ್ನೂ ಹೊತ್ತ ಗರುಡನ ಎಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಅವನ ಆತ್ಮಶಕ್ತಿ ಹಾಗೂ ಜೀವನಪ್ರೀತಿಯ 
ಒತ್ತಾಸೆಯಿದೆ.ಪ್ರಾ ಚೀನ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪರಿಭ್ರಮಣಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿರುವ 
ಗರುಡನ ಉಡ್ಡಯನದಲ್ಲಿ ಅವನ ಎಕ್ರಮ, ಆತ್ಮಶಕ್ತಿ ಹಾಗೂ ಜೀವನಪ್ರೀತಿಯ 
ಪರೀಕ್ಷೆಯಾಗುತ್ತದೆ ಕೂಡ. ಈ ಪರೀಕ್ಷೆಯ ಹಾಗೂ ಒಟ್ಟೂ ಕಾವ್ಯದ ಉಚ್ಚಾಂಕವಿರುವುದು 
ಮುಗಿಲ ಮಂಥಿಸಿ ಗರುಡ ಅಮೃತವರ್ಷ ಸುರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ; ಬತ್ತಿದ್ದ ಜೀವಹೊಳೆ ಉಕ್ಕುಕ್ಕಿ 
ಹರಿಯುವಂತೆ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ. 
ಅಮೃತಕ್ಕೆ ಹಾರಿದ ಗರುಡ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿಯ ಪ್ರತೀಕವೂ ಹೌದು. ಆತನ ರೆಕ್ಕೆ ಗಳು 
ಸೀಮಾತೀತವಾದದ್ದಾದರೂ ಅವು ಬಲ ಸಡ್ಜೆಸುಷುರು ಪೂರ್ವಸೂರಿಗಳ ಸಂಕು 
ತಾಯಿಯಾಶೀರ್ವಾದದಿಂದ, ತಂದೆಯ ಪರಮೋಗ್ರ ಯೋಗಿಕ ಶಕ್ತಿ ವಾಲಖಿಲ್ಯರ ತಪದ 
ಪುಣ್ಯ ಫಲ ಹಾಗೂ ಆತನದೇ ಸತೃೃತಿಯ ಫಲ ಗರುಡನನ್ನು ಕೃತಕೃತ್ಯನನ್ನಾ ಗಿಸುತ್ತವ. ಇದು 
ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಪೊರೆವ ಶಕಿ ಶಿಯಾಗಿ ಸ್ತಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿರುವ ಗ ಎಂಗ ಭವಭೂತಿ, 
ಎಬ ಭಿ ಬಾ ಕುವೆಂಪು, ಬೇಂದ್ರ, ಪುತಿನ, ಅಡಿಗ ಮೊದಲಾದವರನ್ನು 
ಆವಾಹಿಸಿ ಪಜಪಡೆಯುವ ವಿಮುಕ್ತಿಯ ನಿಲುವು ಕೂಡಾ. 
ಪಮೆ, ಪದಲಾಲಿತ್ಯ ಹಾಗು ಅರ್ಥಗೌರವ ಈ ಮೂರೂ ಗುಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಜು ವಿಮುಕ್ತಿ ಖಂಡಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲೊಂದು ಸುಕುಮಾರ ಪ ಪ್ರಯೋಗ. ಚೌಪದಿಯ 
ನಿರ್ವಹಣೆಯಂತೂ ಮೋಹಕವಾದದ್ದು. ಪಂಕ್ತಿಯ ತುದಿಗೆ ಬರುವ ಸಂದರ್ಭೋಚಿತ 
ತುಳುಕು, ಪಂಕ್ತಿಯ ನಡುವೆ ಬರುವ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಯತಿ,ಮುಂತಾದವುಗಳಿಂದ ಚೌಪದಿಯ 
ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿದ ವೈವಿಧ್ಯ, ಸಮುಚಿತ ಅಂತಃಪ್ರಾಸ -ಅಂತ್ಯ ಪ್ರಾಸಗಳಿಂದಾದ 
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ಅನುರಣಿತ ಶೈಲಿ, ಅರ್ಥಾನುಸಾರಿಯಾದ ಲಯ, ವಿಮುಕ್ತಿಗೆ ಅಪೂರ್ವ ಶೋಭೆಯನ್ನು 
ತಂದುಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಛಂದಸ್ಸು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಬಂಧನವಾಗಬೇಕಿಫ್ಲ ಎಂದು ನೆನಪಿಸುವಂತಿದೆ. 
ಪ್ರ ಶಿಯೊಂದು ಚೌಪದಿಯೂ ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣವಾಗಿದ್ದು ಚಿತ್ರಗಳ ಜೋಡಣೆಯಿಂದಲೇ 
ದ್‌್‌ ಅನುಭೂತಿ ಉಂಟುಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ಕವಿಯ ಘೋಷಿತ ಉದ್ದೇಶವೂ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ. 
ಕಾವಿ,ಪೀಕದಾನಿ, ರಾಹುಕಾಲ, ನಾಗಕುಮಾರರ ಪತ್ರದಂತಹ ಕೆಲವು 

ಕಾಲವ್ಯೃತ್ಛಮ (೩7೩೦8[೦೧15175) ದ ಉದಾಹರಣೆಗಳು, "ದೌಡೋಡುತಿದೆ' ಯಂತಹ 
ಒಂದೆರಡು ವಿಚಿತ್ರ ಪ್ರಯೋಗಗಳು, ಒಂದೆರಡೆಡೆ ಲಯಭಂಗವಾಗಿರುವುದು ಇಂತಹ 
ಚಿಕ್ಕಪುಟ್ಟತಾಂತ್ರಿಕ ದೋಷಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದಾದರೂ ಅದೇನೂ ಅಷ್ಟುಮುಖ್ಯವಲ್ಲ 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇರುವುದು ಹಳೆಯ ಕಾಲದ ಕಾವ್ಯರೂಪದ ಪುನರಾವಿಷ್ಯಾರಕ್ಕೆ 
ಇಲಾಾಫೆ 

ವಿಮುಕ್ತಿ ಏನೆಲ್ಲವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿಯೂ ಅದೊಂದು 
""ಪ್ರಯೋಗ'' ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿದೆ. ಯಾವಪ ಪ್ರಯೋಗವಾದರೂ ದಂಡ 
ತೆರಲೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಸ್ತುತ ಕಾವ್ಯ ತೆರಬೇಕಾದ ದಂಡ ಕಡಿಮೆಯೇನೂ ಅಲ್ಲ. 
ಅದೆಂದರೆ ಇದೊಂದು ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುವುದು!ವಿಮುಕ್ತಿಯನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು 
ಕೃತಿಗಳು ಹಿಂಬಾಲಿಸಬಹುದು ಎಂದು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವಂತಿಲ್ಲ ಏಕೆಂದರೆ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಹೊಸ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ತುಂಬ ದೂರ -ಬಿಟ್ಟು ಬಂದ ದಾರಿಯ ನೆನಪನ್ನು ಮಸುಕಾಗಿಸುವಷ್ಟು 
ದೂರ- ಬಂದುಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಅದರಮುಂದಿನದಾರಿ ಸುಸ್ಪಷ್ಟಇಲ್ಲದಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಹಿಂದಿನ 
ದಾರಿಯೂ ಸುಗಮವಾಗಿಲ್ಲ ಹೀಗಿರುವಾಗ ಅದು ತಿರುಗಿ ನಡೆಯಲು ಮನಸ್ಸು ಮಾಡದೇ 
ಮುಂದಿನ ದಾರಿಯಲ್ಲೇ ನಡೆಯಲು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದರೆ ತಪ್ಪೆನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ ಹಾಗಾದರೆ 
ವಿಮುಕ್ತಿಯಂತಹ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥನೆ ಏನೆಂಬಪ್ರಶ್ನೆ ಎದುರಾಗುತ್ತ ದೆ. ಬಹುಶಃ ಹೊಸತನ್ನು 
ದೊರಕಿಸಿಕೊಂಡ ಉತ್ಪಾಹದಲ್ಲಿ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದೇನು ಎಂಬುದನ್ನು ನೆನಪಿಸುವುದಷ್ಟೇ 
ಅದರ ದೈವವಿರಬಹುದು. ನಡೆದು ಬಂದ ದಾರಿಯ ಸಾರಾಸಗಟಾದ ನಿರಾಕರಣೆ 
ವಿವೇಕದ ಗ್‌ ಮನಗಾಣಿಸುವುದೂ ಈ ಕಾವ್ಯ ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದು. 
ಏನಿಲ್ಲವೆಂದರೂ ಕಾವ್ಯವು ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಒಂದು ಕಲೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಮತ್ತೆ ನೆನಪಿಸಿ 
ಎಚ್ಚರಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದು. 

ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ವಿಮುಕ್ತಿಯ ಗರುಡ ತಾನೆ ತಂದೆಯನ್ನು ಅರಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗದಿದ್ದರೂ ತಂದೆಯೇ ಅವನನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಅವನಿಗೆ ತನ್ನ ಯೋಗಿಕ ಶಕ್ತಿಯ ಧಾರೆ 
ಎರೆಯುತಾ ನೆ ಎಂಬುದು ತುಂಬ ಭರವಸೆ ನೀಡುವ ಚಿತ್ರ. ಇದು. ಹೌದಾದರೆ ವಿಮುಕ್ತಿಯ 
ಹಿಂದಿರುವ 'ಹಿತೃಕಾರುಣ್ಯದಕುರಿತ' ಆತಂಕ' ಅನಗತ್ಯವೆಂದಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಪಿತ್ಯಕಾರುಣ್ಯದ 


ಮಹತ್ವ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ವಿಮುಕ್ತಿ ಬಯಸುವುದೂ ಇದನ್ನೇ 
- ಡಾ.ಎಂ. ಜಿ. "ಹೆಗಡೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩ 1೧೦೮ 


ಕೂಡುಕಟ್ಟು (ಜಾನಪದ) 

`ಲೇ :ಡಾ.ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಿಮಲೆ 

ಪ್ರ ಆನಂದಕಂದ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ ಮಲ್ಲಾಡಿಹಳ್ಳಿ 
ಪುಟ:೨೪೮ ಜೆಲೆ:ರೂ.೧೫೦ 


ನಾನು ಈಗಿತ್ತಲಾಗಿ ಓದಿದ ಉತ್ತಮ ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡುಕಟ್ಟು ಒಂದು.ಇದು 
ಜಾನಪದ ಅಧ್ಯಯನದ ಲೇಖನಗಳ ಗುಚ್ಛ ಜಾನಪದ ಅಧ್ಯಯನ ಈಗ ಕೇವಲ ಸಾಹಿತಿಕ 
ಆಸಕ್ತಿಗಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡುವ ಅಥವ ರಸಗ್ರಹಣ ಮಾಡುವ ಹಂತ ದಾಟಿಹೋಗಿದೆ. 
ಅದರ ಅಭ್ಯಾಸದ ಆಯಾಮಗಳು ಕೂಡ ಎಿಸ್ತಾರಗೊಂಡಿವೆ.ಇಂಥ ಗಂಭೀರ ಹಂತದ 
ಮೊದಲ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವ ಜಾನಪದ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ಡಾ.ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಿಮಲೆ 
ಒಬ್ಬರು. 

ಡಾ.ಬಿಳಿಮಲೆಯವರಿಗೆ ಜಾನಪದ ಅಭ್ಯಾಸವೆನ್ನುವುದು ಕೇವಲ ಮಾಹಿತಿ 
ಸಂಗ್ರಹಿಸುವುದಾಗಲೀ, ಅಥವಾ ಜಾನಪದ ಪೂರ್ವಿಕರ ಜ್ಞಾನದ ಕುರಿತು ಮೂಗಿನ ಮೇಲೆ 
ಬೆರಳಿಡುವುದಾಗಲೀ ಅಲ್ಲ ಬದಲಾಗಿ ಅದನ್ನು ಅನ್ಯಶಾಸ್ತ ಗಳ ಶಿಸ್ತಿನಿಂದ ನೋಡಿ 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ ಮಂಡಿಸುವುದು ಅವರ ರೀತಿಯಾಗಿದೆ. ಮತ್ತು '`ಿಂಥ ಗುರಿ ಜನಾಂಗೀಯ 
ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವುದಾಗಿದೆ. ಅವರು ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಬದ್ಧರು. 
ಅವರ ಬದ್ಧತೆ ಎಂಬುದು ಡಿ.ಡಿ.ಕೋಸಾಂಬಿ, ದೇವಿಪ್ರಸಾದ ಚಟ್ಟೊ ೇಪಾಧ್ಯಾಯರಂಥವರ 
ಮಾರ್ಗಾನುಸಾರಿಯಾದುದಾಗಿದೆ.ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರಸ್ತು; ತ ಸಂಕಲನದ ಮೊದಲ ಲೇಖನ, ""ಮೈಲಾರ 
ಮದುವೆ ವಾಸ್ತು, ಜಾತ್ರೆ ಮತ್ತು ಚರಿತ್ರೆ'' ಯೇ ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದೆ. 

ಕರ್ನಾಟಕದ ಜಾನಪದ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಮೈಲಾರನ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು ಎನ್ನುತ್ತ ಅದನ್ನು ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಅದು ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಧ್ಯಯನವೂ ಆಗುತ್ತ. ದೆ,ಮತ್ತು ಇದು ಚರಿತ್ರೆಯ 
ನಿರ್ಮಾಣದ ಶಕ್ತಿಪೂರ್ಣ ಆಕರವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಮೈಲಾರನ ಮೂರು ಮದುವೆಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಒಂದು ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಸಂಶೋಧನೆ ನಡೆಸಲಾಗಿದೆ. ಮೈಲಾರನ ಮೂರು ಮದುವೆಗಳು ಮೂರು ಜನಾಂಗಗಳ 
ಸಂಘರ್ಷ ಮತ್ತು ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು ಸಾರುವ ರಹಸ [ವನ್ನು ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಡಕವಾಗಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. 

""ಮೈಲಾರನಿಗೆ ಆದ ಮೂರು ಮದುವೆಗಳು ಚರಿತ್ರೆಯ ವಿವಿಧ ಘಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ ಆ 
ಪರಂಪರೆಯ. ಮೂರು ಭಿನ್ನ ಜನಸಮುದುಯಗಳಿಜುದಿಗು ನಡೆಸಿದ ಸಂಘರ್ಷ ಮತ್ತು 
ಏರ್ಪಡಿಸಿಕೊಂಡ ಸಮನ್ವಯ ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಈ ಮೂರು ಸಮುದಾಯಗಳಿಂದರ. 
ಕೊಮಾಲಿಯ ಮಹಿಖಗವಾಗಿ ಮೂಲನಿವಾಸಿಗಳ ದಲಿತ ವರ್ಗ; ಕುರುಬತ್ತೆವ್ವನ 
ಮೂಲಕ ವಲಸೆಗಾರ ಕುರುಬರ ವರ್ಗ ;ಮತು ಪ ಗಂಗವ್ವನ ಮೂಲಕವಾಗಿ ಆರ್ಥಿಕಾಭವೃದ್ದಿ 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೨೦೦೦/೧೦೯ 


ಸಾಧಿಸಿದ ವರ್ತಕ ವರ್ಗ. ಇದನ್ನು ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ, ದಲಿತರೊಡನೆ ಏರ್ಪಟ್ಟ 
ಸಂಘರ್ಷ ಮತ್ತು ಸಮನ್ವ ಯಗಳ ಟಟ ಹಂತದಲ್ಲೂ ಕುರುಬರೊಡನೆ ಏರ್ಪಟ್ಟ 
ಸಂಘರ್ಷ ಮತ್ತು. ಸಮನ್ವ ಸ ಎರಡನೇ ಹಂತದಲ್ಲೂ ಕೊನೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ವರ್ತಕ 
ವರ್ಗದೊಡನೆ ಸಂಘರ್ಷ ಮತ್ತು ಸಮನ್ವಯ ಏರ್ಪಟ್ಟವೆಂದೂ ಹೇಳಬಹುದು'' ಎಂಬ 
ನಿರ್ಣಯದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಾರಸ್ಕಕರವಾದ. ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 

"ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅನನ್ಫತೆಯ ಹುಡುಕಾಟ' ಇನ್ನೊ ೦ದುಃ ಮಹತ್ವದ ಲೇಖನ.ಇದರಲ್ಲಿ 
ಡಾ. ಬಿಳಿಮಲೆಯವರು ಬಸಲು ಬಹುರೂಪಿ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಎವರಗಳನ್ನು 
ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾರೆ.ಇಂದಿನ ದೇಶೀಯತೆ -ದೇಸಿ ಚಿಂತನೆಯ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ 
ಮಂಡನೆ ಇದಾಗಿದೆ. "ಜಾನಪದದ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮ ಜನರ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕು. ಅದರ ವೈವಿಧ್ಯ ಗಳ ಮೂಲಕ ಏಕರೂಪಿ ಆಕ್ರ ಮಣವನ್ನು ತಡೆಯಬೇಕು. 
ಮತ್ತುಸ ಸ್ಕೃತಿಯ ಸೃ ಸಜನಶೀಲ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ನಾಶವಾಗದಂತೆ ಎಚ್ಚರ ವಹಿಸಬೇಕು'' ಎಂದು 
ಹೇಳುವ ಬ್‌ ಮಾತುಗಳು ಮುಖ್ಯವಾದವುಗಳು. ಜನಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಅದರ 
ಚಲನಶೀಲತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ತರ್ಕಬದ್ಧವಾದ ಎವರಣೆಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾರೆ ಇಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಎನು ವುದು ಆಯಾ. ಬಾಗಿದ ಆರ್ಥಿಕ ಮುತ್ತು ಮಾಜ್‌ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿಬರುವುದಾಗಿದೆಯೇ ಹೊರತು ವೈಭವೀಕರಣದಂತಲ್ಲ. 

"ಕರ್ನಾಟಕ ಜಾನಪದ :ಲೋಕದೃಷ್ಟಿಯ ಪರಿಶೀಲನೆ ' ಕೂಡ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ 
ಲೇಖನವಾಗಿದೆ.ಇಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಜನಾಂಗದ ಲೋಕದೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಜ್ಞಾನ -ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಕುರಿತ 
ಮಂಥನವಿದೆ. ಭಾರತದಂಥ ಶ್ರೇಣೀಕೃತ ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇರುವಲ್ಲಿ ಕೆಳಜಾತಿಗಳು 
ಭ್ರಮಾಧೀನಗೊಳ್ಳುವ ಪರಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ.ಅದರಂತೆ ಅದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ, 
ಅದರ ಶ್ರೇಣೀಕರಣಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಕಲಾಶಾಸ್ತ್ರ ಕೂಡ ಅಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವುದನ್ನು 
ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ.ನಮಗೆ ಆಶ್ಚ ರ್ಯವೆನ್ನಿಸುವಂತೆ ಜನಪದರ ಕಲ್ಪನೆಯು ಪುನರ್ಜನ್ಮವನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಪರಿಶೀಲನೆ ಮತ್ತುನಿರ್ಣಯಗಳು 
ಒಂದು ಸಾದಾ ಊಹಾತ್ಮಕವಾದ ಲಹರಿಗಳಲ್ಲ. ಅದರ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನು ಆ ಲೇಖನವನ್ನು 
ಓದಿಯೇ ತಿಳಿಯಬೇಕು. 

“ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಚರಿತ್ರೆ, ಪುರಾಣ, ಮನಸ್ಸು' ಎಂಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ , ಚರಿತ್ರೆ 
ಎಂಬುದು ಶಿಷ್ಟ ಜನರಿಗೆ ಆದ ಅರ್ಥ ಹಾಗೂ ಪರಿಶಿಷ್ಟ ರಿಗೆ-ಇದು ಕೂಡಾ 
ಸಾಪೇಕ್ಟ ಮಾಡುದು: ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಅರ್ಥ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಎಂಬುದನ್ನು 'ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಿಸ್ಟರಿ 
ಹೀಗೇ “ಇತ್ತು - ಎಂಬುದು ಜನಪದರಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. "ಕತೆ' ಎಂದರೆ ಚತ್ರೆ ಯೇ 
"ಅಜ್ಜಿ ಕತೆ' ಎಂದಾಗ ಮಾತ್ರ ನಿಜವಲ್ಲದ್ದು ಎಂಬ ವಿವರಣೆ ಇಲ್ಲಿಯದು. ಶಿಷ್ಟ ಪುರಾಣಕ್ಕೂ 
ಜನಪರ ಪುರಾಣಕ್ಕೂ ಇರುವ ವೃತ್ಯಾಸವನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವು 
ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ವಿರುದ್ಧ ಮುಖವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕತೆಯು 
ಐತಿಹ್ಯ ಎ ಐತಿಹ್ಯಗಳು ಪುರಾಣವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡುವುದು ಹೇಗೆನ್ನು ವುದನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩/೧೧೦ 


ಜನಪದರಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ವೀರರೇ ದೈವೀವೀರರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಶಿಷ್ಟ ಪುರಾಣವನ್ನು 
ದೂರವಾಗಿಯೇ ಇಟ್ಟು ರಚನೆ ಮಾಡಿದ ಜನಪದ ಪುರಾಣಗಳು ಯಾಕೆ ಮೂಲೆಗೆ 
ಸೇರಿಸಲ್ಪಟ್ಟವು ಎಂಬುದರ ಹಿಂದೆ ಇರಬಹುದಾದ ರಾಜಕೀಯವನ್ನು ಉದಾಹರಣೆ ಸಹಿತ 
ಬಯಲಿಗೆಳಿದಿದ್ದಾರೆ. 

"ಯಕ್ಷಗಾನಪ್ರ ದರ್ಶನ' ಎಂದಲ್ಲಿ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
೩೩ ವೃತ್ತಿ ಮೇಳಗಳು,೬೦೦ ಹವ್ಯಾಸಿ ಮೇಳಗಳಿದ್ದು ಪ್ರತೀ ವರ್ಷ 2 ಲಕ್ಷ ಜನರು ಆಟ 
ನೋಡುತ್ತಾರೆ, ಒಟ್ಟು ಹನ್ನೆರಡು ಸಾವರ ಕಲಾವಿದರು ಇದ್ದಾರೆ ಎನ್ನುವ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ 
ಗಮನಕ್ಕೆ ತರುತ್ತಾರೆ - “ನಟರು ಮತ್ತು ಅವರ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯನ್ನು, ಶೈಕ್ಷಣಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ 
ಮತ್ತು ಹನಸೂಜರ ಅಂತಸ್ತು ಹೇಗೆ ನಟರ ಕಲಾಜೀವನದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು, ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾ. ರೆ.ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿಶೂದ್ರ ಕಲೆಯಾದ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಪ್ರವೇಶದಿಂದ ಅಂತಸ್ತು ನಿರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು, ಶೂದ್ರರ 
ನಿರ್ಗಮನವಾದದ್ದನ್ನು ಬಿಳಿಮಲೆಯವರು ಸ್ವಾರಸ್ಯಕರವಾಗಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ "ಯಾರು 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಬಗ್ಗೆ ಈಗ ತುಂಬ ಮಾತನಾಡುವರೋ ಅವರೇ ಸ್ವಲ್ಪ ಹಿಂದೆ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಮುರಿದು ಹೊಸ ಧಾಟಯಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ಸೃಜಿಸಿದವರು ಎಂಬುದು 
ಅತ್ಯಂತ ಕುತೂಹಲದ ವಿಷಯ'' ಎಂಬ ಅವರ ಮಾತು ನಮ್ಮ ಕುತೂಹಲವನ್ನೂ 
ಕೆರಳಿಸುತ್ತದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಡೆ ""ಈ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಶೂದ್ರ ಪ್ರಶ್ನೆ ರಂಗದಲ್ಲಿ 
ತೋರಿಕೆಗೆ ಗೌಣವಾಗಿಯೇನೋ ಉಳಿಯಿತು. ಆದರೆ ನಟರು ಧರಿಸುವ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಅದು 
ತಾನೇತಾನಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತ ಹೋಯಿತು. ದೇವರು ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರೆ ರಾಕ್ಷಸರು, ಅಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಶೂದ್ರರು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರು. ರಂಗದ ಮೇಲಿನ ಈ ಆಂತರಿಕ ಸಂಘರ್ಷ ಇಪ್ಪತ್ತನೇ ದಶಕದವರೆಗೂ 
ಹಾಗೆ ಮುಂದುವರಿದುಕೊಂಡು ಬಂಡು ಇಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದ ಕೊನೆಯ ಹೊತ್ತಿಗೆ 
ಸ್ಫೋಟಗೊಂಡಿತು.ತುಳು ಯಕ್ಷಗಾನಗಳ ಆರಂಭವೇ ಈ ಸ್ಫೋಟವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ 
ಮೊದಲ ಹಂತ '' ಎಂದು ಹೇಳುವ ಲೇಖಕ ಮೇಲಿನಿಂದ ಸಾಚಾ ಎಂದು ಕಾಣುವ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗದಲ್ಲಿನ ಶ್ರೇಣಿ ಸಂಘರ್ಷದ ಬಹು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಎಳೆಯನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ 
ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ವಿರೋಧಿ ನಾಯಕನೇ ಹೆಚ್ಚು ಜನಪ್ರಿಯನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ 
ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಜನಪದರ "ಆದರ್ಶ' ದ ಬಗೆಯನ್ನು ಕಂಡರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ.ಇದಕ್ಕೆ ಅವರು ಕೊಡುವ 
ಉದಾಹರಣೆಯೆಂದರೆ ವಾಲಿವಧೆ, ರಾವಣ ವಧೆ,ಕರ್ಣಾವಸಾನ, ಹಿರಣ್ಯಾಕ್ಷಇತ್ಯಾದಿ. ಆದರೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊ 0ದು ದೃಷ್ಟಿ ಇರಲು ಸಾಧ್ಯ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಕಥಾನಾಯಕ ಒಂದು "ಆದರ್ಶ' 
ಆಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಅದರೆ ಪ ಪ್ರತಿನಾಯಕ ಬಿಂದುಳ ಅನುಭವ'ನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಆದರ್ಶಕ್ಕಿ ೦ತ 
ಅನುಭವದ ಸಂವೇದನೆ : ಹೆಚ್ಚುಪ ಪ್ರಭಾವಿಯಾದುದಲ್ಲವೆ?) 

“ಜನಪದ ಆಟ' ದಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳ ಹಾಗೂ ವಾತಾವರಣದ ಪ ) ಭಾವವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ದಾ ಬಗ್ಗೆ '"ಆಟಂಬಳ್ಳ ಅಡಗೀ ಬಟ್ಟ'' ಆಟವನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಅದರ. 
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ರಾಚನೀಕರಣ ಮತ್ತು ಪ್ರ ದರ್ಶನವನ್ನು ವಿಶ್ನೆ ಶ್ಲೇಷಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುವ ವಿಧಾನ 
ಹಾಗೂ ಕುತ ಕಾರ್ಯಗತಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ ತೋರುವ ತಾಳ್ಫೆ ಹಾಗೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ತೆ ಇವು 
ಜನಪ ಸಂಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ ತೋರಬೇಕಾದ ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆಯ 'ಓಂದು ಮಾದರಿಗಳಾಗಿವೆ. 

ಆ ಜೆ ಮನಸೆಳೆದ ಮಹತ್ತ್ವದ ಲೇಖನಗಳೆಂದರೆ ""ಜನಪದ ಕತೆ: 
ನಾಗಮಂಡಲದ ಅಭ್ಯಾಸ '' ಮತ್ತು ""ಮಹಿಳಾ ಜಾನಪದ :ಮಹಿಳಾ ಶಕ್ತಿ ಮೂಲಗಳ 
ಶೋಧ''.ಮೊದಲು ನಾಗಮಂಡಲದ ಜನಪದ ಕತೆಯನ್ನು ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿ "ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
ನಂತರ ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡರ ನಾಗಮಂಡಲದ ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಅದರ 
ತೌಲನಿಕ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ.ನಾಗಮಂಡಲದಂಥ ದು ಕತೆ ಜಾನಪ ಪದದಲ್ಲಿ ಇದೆ 
ಎಂಬುದೇ ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುವ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. ಅದು ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ನಾಟಕವಾದರೂ 
ಅದ್ಬುತವಾಗೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಗಿರೀಶರು "ನಾಗಮಂಡಲ' ದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಮುಖ್ಯ 
ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತ""ಆಧುನಿಕ ಅನುಭವಗಳೆಲ್ಲ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದವು 
ನೋಡಿ. ಆದ್ದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಷ್ಟು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಎಂದು ಗಿರೀಶರು ತಪ್ಪಿಯೂ 
ಹೇಳುವದಿಲ್ಲ. ಅದರ ಬದಲು ಹಳೆಯ ಪ್ರಮೇಯಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಹೊಸ ಲೊಕವನ್ನು 
ಕಟ್ಟಲು ಸಾಧ್ಯ ಎಂದು ಅವರು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ .ವಸ್ತು ಯಾವ ಕಾಲದ್ದೇ ಇರಲಿ, ಅದನ್ನು 
ತನ್ನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿಸುವ ಹಠದಲ್ಲಿ ಗಿರೀಶರು ಸಾಗಿ ಗೆಲ್ಲುತ್ತಾರೆ.ವರ್ತಮಾನದ ಹಂಗಿಲ್ಲದೆ 
ಅವರಿಗೆ ಭೂತವನ್ನು ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ'' ಎಂದು ಹೇಳುವುದಲ್ಲದೆ,ಮುಂದೆ 
ಎರಡೂ ಕಡೆಯ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಜನಪದ ಕತೆಯಲ್ಲಿ 
""ನಿರೂಪಕ ಮಹಿಳೆ ಮಾತ್ರ ಆಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯ ಈ ಕಥೆಯು ಮಹಿಳಾ ಸಂಕಥನದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
ಮಾದರಿ ಎಂದು ಕೂಡ ವರ್ಣಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ.ಇಡೀ ಕತೆಯು ಹೆಂಗಸಿನ ಪರವಾದ ಧ್ವನಿ 
ಹೊಂದಿದೆ.ಆಕೆಯ ಗಂಡನಿಗೆ ತನ್ನ ಪತ್ನಿಯ ಪ್ರಿಯಕರನ ಯಾವ ಸುಳಿವೂ ದೊರಕುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅವಳ ನಿಜವಾದ ಗಂಡ ಕೊಡಲಾರದ್ದನ್ನೆಲ್ಲ ನಾಗಪ್ಪ ಆಕೆಗೆ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ....ವಿರಸದಿಂದ 
ಇದ್ದ ಗಂಡ ಹೆಂಡಿರನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೆಂಗಸಿನ ಪ್ರಿತಿಗೆ ತೊಡಕಾಗಿದ್ದ 
ಸೂಳೆಯನ್ನು ಆಕೆಯ ದಾಸಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ....ಕತೆಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ನಾಗಪ್ಪ ತನ್ನ 
ಪ್ರೊಯಸಿಯ ಕೂದಲೆಡೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿಕೊಂಡು ತೃಪ್ತಿಯಿಂದಲೇ ಸಾವನ್ನಪ್ಪುತ್ತಾನೆ. 
ಮಗನಿಂದಲೇ ಸಂಸ್ಕಾರ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಭಾರತೀಯ ಗಂಡಸರು ಇಂಥ ಕತೆಯನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸಲಾರರು'' ಎಂದು ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಅಡಕಗೊಂಡಿರುವಸ್ತ ಸಂವೇದನೆಯ ನೆಲೆಯನ್ನು 
ಖಚಿತಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಈಗ ಗಿರೀಶರು ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಬದಲಾವಣೆ : ಆರಂಭದಲ್ಲೊಬ್ಬ ಗಂಡಸು 
ಕಂಬಕ್ಕೊ ರಗಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. ಆತ ಅಂದು ಜಾಗರಣೆ ಮಾಡಿದರೆ ಮಾತ್ರ ಬದುಕ ಬಲ್ಲ; 
ಮತ್ತು ಕತೆ ಮುಗಿದಾಗ “ಆತ ಬದುಕುತ್ತಾನೆ.ಮೂಲ ಕತೆಯಲ್ಲಿನ ಜಡ ಇಲ್ಲಿ 
ರಾಣಿಯಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಅವಳ ಗಂಡ ಅಣ್ಣಪ್ಪ ಲ ಮೂಲಕಥೆಯಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲಿ ಅಡುಗೂಲಜ್ಜಿ 
(ಕುರುಡವ್ವ ಆಗಿ) ಮೂಲಿಕೆ ಕೊಡುತ್ತಾಳೆ . ಅದು ಮೂಲದಲ್ಲಿಯಂತೆ ನಾಗಪ್ಪನಿಗೆ 
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ದಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಅವನು ಅದೇ ರೂಪತಳದು ಒಳಬರುತ್ತಾನೆ, ರಮಿಸುತ್ತಾನೆ. ರಾಣಿ ಬಸಿರಾಗುತ್ತಾಳೆ 
ಮತ್ತು `ಕೊನೆಗೆ ನಾಗದಿವ್ಯದಲ್ಲಿ ಗೆಲ್ಲುತ್ತಾಳೆ.ನಾಗ ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಯಂತೆಯೇ ಸಾಯುತ್ತಾನೆ. 

ಮುಖ್ಯ ಬದಲಾವಣೆಯಿಂದ ಮೂಲದ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಂಗಸಿಗೆ ನಾಗನ ಬಗ್ಗೆ 
ಗೊತ್ತಾ ರುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಅದನ್ನು ಬಚ್ಚಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ "ನಾಗಮಂಡಲ' ದಲ್ಲಿ 
ಇದು ಕೂನೆತನಕ ತಿಳಿದಿರುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಅದರೆ ಅಣ್ಣಪ್ಪನಿಗೆ ಸಂಶಯ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತ ,""ಗಿರೀಶರು ನಮ್ಮ "ನಡುವಿನ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರ ಭಾವಶಾಲಿ 
ನಾಟಕಕಾರರೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮಾತಿಲ್ಲ. ಅವರ ನಾಟಕಗಳ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಆ ಭಾಷೆಯು 
ಕ್ರಿಯೆಯಾಗುವ ಬಗೆ ಅದ್ಬುತವಾದುದು.ಇಂಥ ಮಹತ್ವದ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಕಾರರ ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಸ್ಮ್ರಿ ಕೇಂದ್ರಿತ ಜನಪದ ದ್ರವ್ಯವು ಪುರುಷ ಕೇಂದ್ರಿತ ಜನಪದ ದ್ರವ್ಯವಾಗಿ 
ಮಾರ್ಪಟ್ಟಿರುವುದು ತುಂಬ ಕುತೂಹಲದ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. ಗಂಡಸಿನ ಅಹಂಕಾರದ 
ಲಯಗಳನ್ನು ಛಿದ್ರಗೊಳಿಸಲು ಇವರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ'' ಎಂಬ ಮಹತ್ವದ ನಿರ್ಣಯವನ್ನು 
ಬಿಳಿಮಲೆಯವರು ಮಂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಮಹಿಳಾವಾದಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆ ಈಗ ಮಹತ್ವದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ "ಮಹಿಳಾ ಜಾನಪದ' ಲೇಖನ ಮಹತ್ವದ ಆಕರವನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತ. ದೆ. ಅಂದರೆ 
ಈ ಲೇಖನ, ಜಾನಪದದಲ್ಲಿರುವ ಮಹಿಳಾಪ ರ” ಸಂವೇದನೆ - -ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು 
ಎಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಮಾಡುವಾಗ ಜಾನಪದದ ವೈಭವೀಕರಣ ಎಲ್ಲೂ ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. 
ಮಹಿಳಾ ಜಾನಪದವನ್ನು ನಿರ್ವಚಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಇವರು ಎತ್ತುತ್ತಾ ರೆ.ಮಹಿಳಾ 
ಜಾನಪದದ ನಿರ್ವಚನೆ ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗುವುದರ ಬಗೆಗೆ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ದಾಖಲಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಹೀಗೆ ಮಹಿಳಾ ಸಂವೇದನಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಎದುರಿಸಬೇಕಾದ ವಾಸ್ತವದ ಸವಾಲನ್ನು ಕುರಿತು 
ವಿಶೇಷ ಎಚ್ಚರವನ್ನು ಮೂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಇಷ್ಟು ಎಚ್ಚರದ ಹಾಜರಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಮಿಪರ ಜಾನಪದವನ್ನು ಹಾಡು,ಗಾದೆ, ಒಗಟು, 
ಪಾಡ್ಬನಗಳಲ್ಲಿಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತ ವ್ಯಾಪ್ತವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾರೆ ಮತ್ತು ಈ 
ಮುಖಾಂತರ ಡಾ. ಬಿಳಿಮಲೆಯವರು ಸ್ವಿವಾದಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಜಾನಪದ ಲೋಕದಿಂದ ಒಂದು 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಕಟಿ ಕೊಡುತ್ತಾ ರೆ.ಇದು ಬು 2 ಇಂ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ 
ಸಂಗತಿ. ಇಂಥ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರ ಭಾವ, ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಪ್ರಾಸ ಪದ್ಯದಿಂದ ಹಡಿದು ಮಕ್ಕಳು 
ಆಡುವ ಆಟದಲ್ಲೂ ಗುರುತಿಸಿಕೊಡುವ ಅವರ ಸೂಕ್ಷ ೬ ನಿರೀಕ್ಷ ಣೆ ವೂನೀಯವಾದಿದು. 
ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ! ಯೇ ಸ್ಟಿವಾದೀ ಚಳುವಳಿಯು ಆಧುನಿಕಸ ಸನ್ನಿ ವೇಶದಲ್ಲಿ :ಮತ್ತುಹಾಗೆಯೇ 
ಗ್ರಾಮೀಣ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಎದುರಿಸಬೇಕಾದ - ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಸ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಕಡೆಗೂ 
ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಈ ಲೇಖನ ಇದ್ದು ದನ್ನು ಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ವಿರಮಿಸುವುದಿಲ್ಲ ; ಆಗಿಸುವುದರ ಕಡೆಗೂ ಗಮನ "ಸೆಳೆಯುವ ಕಿ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ 
ಸಂಪನ್ಮೂಲವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದು ಇದರ ಹಿರಿಮೆಯಾಗಿದೆ. 


-ಡಾ. ಆರ್‌.ವಿ.ಭಂಡಾರಿ 
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ರೂಪಕಗಳ ಸಾವು (ಕವಿತೆ 
ಲೇ: ನಟರಾಜ ಹುಳಿಯಾರ 
:ನಮ್ಮ ಪ್ರಕಾಶನ, ಬಿಳಿಗೆರೆ, ತಿಪಟೂರು ತಾಲೂಕು. 


ಟ:೬೩ ಬೆಲೆ:ರೂ.8ರಿ. 


ಖಿ (04 ( 


ಕೇವಲ ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ , ಅರವತ್ತುಮೂರು ಪುಟಗಳಿರುವ 
ಈ ಸಂಕಲನ ನಟರಾಜ್‌ ಹುಳಿಯಾರ ಅವರ ಮೊದಲ ಕವನ ಸಂಕಲನ. 
ಕತೆಗಾರರಾಗಿ, ವಿಮರ್ಶಕರಾಗಿ, ಅನುವಾದಕರಾಗಿ,ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಿಂತಕರಾಗಿ ಈಗಾಗಲೇ 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ನಟರಾಜ್‌ - ಈಗ ಕವನ ಸಂಕಲನವನ್ನೂ ಪ್ರಕಟಿಸಿ ಕವಿಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಇನ್ನಿತರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿನ ಅವರ ಸಾಧನೆ ಮತ್ತು ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಟೀ ಪ್ರಯತ್ನಗಳ 
ಹಿನ್ನೆ ತರ್‌ ಕಲನ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರೆ,ನಟರಾಜ್‌ ಬೇರೆಪ ಪ್ರ ಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮನ್ನು ಪೂರ್ತಿ 
ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡು ಬರೆದಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲಷೆಂಬುದು ಮೌದಲ "ಓದಿಗೇ 
ಅರಿವಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ಚಿಂತಕನ ಬಿಡುವಿನ ಮಧ್ಯದ ಹವ್ಯಾಸದಂತೆ ಈ ಪದ್ಯಗಳು 
ತೋರುತ್ತವೆ. ಹಾಗೂ ದ್‌್‌ 'ಕವಿತೆಯೊಳಗೊಬ್ಬ ಬಿಸಿರಕ್ತದ ಜ್ಯಾತ್ತಾನೆ ವಿಷಾದ ಮತ್ತು ಚ 
ಪರಿಚಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ "ಇಲ್ಲಿನ "ಕವಿತೆಗಳು ಶುಷ್ಕವೂ, ನೀರಸವೂ, 
ಯಾಂತ್ರಿಕವೂ ಆಗಿವೆ ಎಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ 
ದಲಿತ ಚಳುವಳಿ, ಬಂಡಾಯ ಚಳುವಳಿ, ರೈತ ಚಳುವಳಿಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿ 
ತೊಡಗಿಕೊಂಡು ಅದರ ಏಳು ಬೀಳುಗಳಿಗೆ ಬಲು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸಿರುವ ಈ ಕವಿ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ವಿಷಾದದ ನೆಲೆಗೆ ಬಂದಿರುವಂತಹ ದನಿಯನ್ನು , ತಪ್ಪತೆಯನ್ನು ಈ 
ಸಂಕಲನ ಹೇಳುವಂಂಟಿ.ಓಂಜಂಗಳ ಸಾವು -ಎನ್ನುವುದು ಇವೆಲ್ಲವುದರಗಳ ಸಾವನ್ನು 
ಅಟ್ಟ ರೂಪಕದಂತೆ -ಇಡೀ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಇದು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಮರುಪರೀಕ್ಷೆಗೆ. 
ಪಡುತ್ತದೆ. 
ನಟರಾಜ್‌ ಅವರ ಕವನ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ - ಕವಿಗಿಂತ ,ಸಾಂಸ್ಕ್ರೃತಿಕ ಚಿಂತಕನೇ 
ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುವವನೂ,ನಡೆಸುವವನೂ, ಕಟ್ಟುವವನೂ ಆಗುವುದರಿಂದ, 
ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ "ಭಾವನಾತ್ಮಕ, ಆರ್ದ್ರ-ವಾತಾವರಣಕ್ಕಿ ತ, ಬೌದ್ಧಿಕವೂ, ಚಿಂತನಾತ್ಮಕವೂ ಆದ 
ವಾತಾವರಣ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸಟಯ815 ಪದ್ಯ ಗಳು ತರ್ಕದ 
ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳಂತೆ ಪದ್ಯದುದ್ದ ಹಬ್ಬುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಇವರ ಮೊದಲಪ ಪದ್ಯ ""ರೂಪಕಗಳ 
ಸಾವು'' ಎಂಬುದನ್ನೆ ಪು 'ವೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಬಹುದು. ರೂಪ ಕಗಳ ಸಾವಿನ ಬಗ್ಗೆ 
ಮಾತಾಡುವ ಈ ಪದ್ಯ ವೇ ತರ್ಕದ ಗೋಪುರದಂತೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ವರ್ಣನಾತ್ಮಕಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಹೀಗೆ ನಮ್ಮೊಳಗೆ ನಮ್ಮೊಡನೆ 
ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಾಚೆಗೆ ಬೆಳೆದು 
ನಾಳೆಗೆ ನಡೆವ ರೂಪಕಗಳು 
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ಹುಲಿಯ ಬೆನ್ನೇರಿದ ಖಳರ ಹಲ್ಲಿಗೆ ಸಿಕ್ಕು 

ಖಂಡ ಮಾಂಸಗಳಾಗಿ ತುಂಡಾದವು 

ಒಂದು ಬಾಗ್ದಾದನ್ನು ನೂರು ಚೂರಾಗಿಸುವ ಖಳರು 

ನೂರು ಶ್ರಿ ೇೀರಾಮರುಗಳನ್ನು ಒಂದು ಮಾಡುವ ನಟರು 

ಕಾಲದ ಬಸಿರಿಂದೆದ್ದ ರೂಪ ಪಕಗಳ ಜೊತೆ ಚೆಲ್ಲಾ ಡುವರು 
ಹೀಗೆ ಎವರಣಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ.ಇದೇ ಬಗೆಯ ವಿವರಣಾತ್ಮಕ ಶೈಲಿಯ 
ಪದ್ಯ ""ಗದ್ದೆ ಬದುವಿನ ಗುಂಟ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌''. ಇದು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ನಿಗಿರಬಹುದಾದ ಇನ್ನೊಂದು 
ಮುಖವನ್ನು ಹೃದ್ಯವಾಗಿ ಹಿಡಿದಿಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಅವನು ಕಾಣುವ ಹಸಿರು, ಹಕ್ಕಿ, 
ಆಕಾಶ,ನದಿ,ಹೆಂಗಸರು - ಇವೆಲ್ಲಾ ಅವನ ""ಇಸಂ'' ನಾಚೆಗಿರಬಹುದಾದ ಮನುಷ್ಯ ಸಹಜ 
ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕಟ್ಟಕೊಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತವೆ. 

"ಕಾಣೆಯಾದ ಮೇಷ್ಟ್ರಿಗೆ ' ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ತಾನು ನಂಬಿಕೊಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬರುವ ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನು ಅನಾವರಣ ಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವಿದೆ.""ಬಡವರ ಮೇಲೆ ಕವಿತೆ 
ಬರೆಯುವುದು''- ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಡವರ ಕುರಿತಾದ ಒಂದು ಸಜೀವ ಚಿತ್ರಣವಿದ್ದು ಅವರನ್ನು 
ಕವಿ,ಕಲಾವಿದರುಹೇಗೆ ತಮ್ಮ ಕಲೆಗೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೆ ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯಂಗ್ಯವಾದ ದನಿ 
ಇದೆ. 

"ಎಮರ್ಜೆನ್ನಿಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಕ್ವಿದವನ ಗದ್ಯ ಗೀತೆ' -ಯ ತುಂಡುಗವನಗಳಲ್ಲಿ, ಆಯಾ 
ಆಯಾ ಸಂದರ್ಭಗಾಗೆ ಕವಿ ಸ್ಪಂದಿಸಿದ ಮತ್ತು ಆತನ ಮೇಲಾದ ಪ್ರಭಾವ ಮತ್ತು 
ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಒಂದು ಬಗೆಯ ತೀವ್ರ ವಾದ. ಬಿರುಸಿನಲ್ಲಿ ಸೆರೆ ಹಿಡಿಯಲಾಗಿದೆ. 
ಯೋಧನಪ್ರ ಥಮರಾತ್ರಿ ಸಂಧಾನ, ಗುಡಿಕಟ್ಟುವ ಕೆಲಸ ,ಮಾನ್ಕರೇ- ಮೊದಲಾದವುಗಳು 
ಓದಿಸಿಕೊಂಡು - ಕವಿಯ ಸಮಕಾಲೀನ ಕಾಳಜಿಯನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುತ್ತ ವೆ. 

ನಟರಾಜ್‌ ಅವರ ಬಹುಪಾಲು ಪದ್ಯಗಳು ಶುರುವಾಗುವುದುಹೀಗೆ - 

ಆಡಲು ಹೋದರೆ 

ನೆಲ ಅಗೆಯುತೀರಿ 

ಹಾಡಲು ನಿಂತರೆ 

ಜಾಗಟೆ ಬಾರಿಸುತೀರಿ 

ಸಿನೆಮಾ ನೋಡಲು ಹೋದರೆ 

ತೆರೆಗೆ ಬೆಂಕಿಯಿಕ್ಕುತ್ತೀರಿ 

ಪುಸ್ತಕ ಓದಲು ಹೋದರೆ 

ಅಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ದೇ ಚರಿತ್ರೆ ಬರೆಯುತ್ತಿ ರಿ ಕ 
ಕವನಗಳು ಹೀಗೆ ಪರಸ್ಪರ "ವಿರೋಧಿ ನೆಲೆಗಳಿಂದ ಹೊರಟು ಸಂಘರ್ಷಿಸುತ್ತ ಅರ್ಥ 
ಪರಿಮಾಣಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಹೀಗೆ ಪದ್ಯದ ಒಳಗೆ 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ ಈ ಅಂತರ್‌- ವಿರೋಧದ. ಸಂಘರ್ಷಗಳು, ಕವಿಯ ಭಾವನಾತ್ಮಕ 
ಸಂಸ "ರ್ಶವಿರದೆ ಹೋಗುವುದರಿಂದ ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಸ್ವಸ್ಥ ತೆಯನ್ನಷ್ಟೇ ಚೂರಾ 
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ಎರಮಿಸಿಬಿಡುತ್ತವೆ.ನೀಲು,ಸಂಧಾನ,ಪರಕೀಯನಾಯಕನ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಮುಂತಾದ 
ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ೦॥೩!517೩ನ ಕವಿತೆ ಕಟ್ಟುವ ಕುಶಲತೆ ನಮಗೆ ಪರಿಚಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇವೊತ್ತು ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಒಂದು ಕಡೆ ತೀರಾ ಪ್ಞಾಸನಕನದ ಪಿಸುದನಿಯ, ಆಪ್ತತೆಯ 
ವಲಯವೊಂದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 'ಯಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಿರು ಇನ್ನೊ ದು ಕಡೆ ಶೀರಾ 
ಅಬ್ಬರವೂ, ಬೀದಿಯ ಭಟೇಷಿತಯಾ ಆಗಿರುವ ಬ! ನಟರಾಜ್‌ ಅವರು 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಹೊಂದಿರುವ ಗಂಭೀರ ಕಾಳಜಿ,ಪುರೋಗಾಮಿ ನಿಲುವು, 
ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ ಕಡೆಗಿನ ತುಡಿತ, ಹಾಗೂ ಉತ್ತಮವಾದದ್ದನ್ನೇ- ಅವರ ಗುರು 
ಡಿ.ಆರ್‌.ನಾಗರಾಜ್‌ ಹೇಳಿದಂತೆ - 
ಹೊಡೆದರೆ ಆನೆಯನ್ನೆ ಎಂದೆ 
ಹಾರಿದರೆ ಅಮೃತಕ್ಕೆ ಎಂದೆ 
ಎಂದೆನ್ನು' ವ ನಿಲುವು-ಇವು ಈ ಕವನ ಸಂಕಲನದುದ್ದಕ್ಕೂಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಅಂಶಗಳಾಗಿವೆ. 
- ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ 


ಏನಾಯಿತು 

ಮತ್ತು 

ಹನಿಕೇತನ (ಕವಿತೆಗಳು) 

ಲೇ:ಎಚ್‌. ಡುಂಡಿರಾಜ 

ಪ್ರ:ನವಕರ್ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾಶನ , ಬೆಂಗಳೂರು 


ಕನ್ನಡದ ಇಂದಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಡುಂಡಿರಾಜರು ಒಬ್ಬರು. 

ತಾನು ಹೇಳಬೇಕೆಂದಿದ್ದ ನ್ನು ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟುವ, ಹಾಗೆ ಕಟ್ಟಿದ್ದರಲ್ಲಿನದು 
ಸಹೃದಯನಿಗೆ ಸಂವಹನಗೊಳ್ಳುವುದನ್ನು , ಸಹೃದಯನು. ತನಗೆ ತಲುಖದುದನ್ನು ಸವಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅನುಭವಿಸುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ರಿ ರುವ ಕವಿಯನ್ನು ನಾನು ಇಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾದ 
ಕವಿ ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದೆ ೀನೆ.ಇಂಥ ಕವಿ “ಸಹಜ ಸರಳ, ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಮಿಡಿಯುವ 
ಕವಿಯಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಈ ಕವಿಯು ಕಾವ್ಯದ ಇನ್ನೊಂದು ನೆಲೆಯ ಪರಿಕರಗಳಾದ 
೩701₹010/, ಬಹುಮುಖೀ ಗ್ರಹಿಕೆ ಮತ್ತು ಅನುಭವದ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ ಇವುಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ತೊಡಗದೆ, ಜೀವನದ ಸದ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಬೇರು ಬಿಡುತ್ತ, ದೈನಿಕವನ್ನು ತೀಡುತ್ತ 
ಸವೆಯುತ್ತಿ ರುವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುವ ಕ್ಲೀ ಶೆಗಳನ್ನು ಮುರಿದು ನ ದೈನಿಕದ ಭಾಷೆಗೆ 
ಹೊಸ ಶೋಭೆ ತಂದುಕೊಡುವ ಮತ್ತು ಆ ಮೂಲಕ ೈನಿಕಕ್ಕ ಹೊಸದೊಂದು ಹೊಳಪನ್ನು 
ತಂದುಕೊಡುವ ಕೆಲಸ ವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿ ರುತ್ತಾನೆ. ಯಶಸ್ವಿ ಯಾದ ಕವಿ ನಮ್ಮ ಜಡ್ಡುಗಟ್ಟಿದ್ದ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿರುವ ವಕ್ರ ತೆಗಳನ್ನು ಹೆಳೆಯಸಿ, ಅವುಗಳನ್ನು ಭಾಷಿಕ ಸಂರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - -೫೩/೧೧೬ 


ಅಳವಡಿಸಿ ನಮ್ಮ ಗೃಹಿಕೆಗೆ ಹೊಸದಾಗಿ ಒದಗಿಸುವ ಮೂಲಕ ಏಕತಾನತೆಯ ಜಾಡನ್ನು 
ಒಡೆದುಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಿಯಗೊಳಿಸುವ ಮೂಲಕ 
ಯಶಸ್ವಿ ಯಾದ ಕವಿಯು ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮಹತ್ವದ ಕೆಲಸವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿ. ರುತ್ತಾನೆ. 
ಯಶಸ್ವೀ ಕವಿಗೆ ಸಲ್ಲುವ, ಜನರಿಕ್‌ ಆದ,ಈ ಎಲ್ಲ ಬಿವರಣೆಯು ವ ಬ್‌ _ಡುಂಡಿರಾಜ 
ಅವರಿಗೆ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಡುಂಡಿರಾಜರ "ಏನಾಯಿತು' ಕವನ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆದ ಕನ್ನಡದ 
ಮಹತ್ವದ ವಿಮರ್ಶಕ ಜಿ.ರಾಜಶೇಖರ ಅವರು, ಇಲ್ಲಿನ ಕವಿತೆಗಳ ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಮಿತಿಗಳನ್ನು 
ತುಂಬ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಭಾಷೆಯೊಂದಿಗಿನ ಆಟದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಪಲ್ಲಟಗಳ ಜೀವಂತ 
ಎನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದು ಡುಂಡಿರಾಜರ ಬಹುಮುಖ್ಯ ರಚನಾ ವಿಧಾನವಾಗಿದೆ. ಈ 
ಅರ್ಥಪಲ್ಲಟಗಳು ಅನೇಕ ಸಲ ಐರನಿಯ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮನ್ನು ತೀವ್ರ ವಿಷಾದಕ್ಕೆ 
ಕರೆದೊಯ್ಯುತ್ತವೆ “ಗೋಲಿ ಆಟ' ಪದ್ಯ ಹೇಳುವಂತೆ, ಮಕ್ಕಳು ಆಡುವ ಗೋಲಿಯ ಆಟ 
ಖುಶಿ ಕೊಡುವ ಸಹಜವಾದ ಚಟುವಟಿಕೆಯಾದರೆ , ದೊಡ್ಡವರು ಆಡುವ ಗೋಲಿಯ 
ಆಟವು ಮನುಷ್ಯನ 1೧೪6೧0೦6 ಸ್ಥಿತಿಯಾಗಿದೆ. ಅದು ಅಮಾನವೀಯದ ಪರಿಧಿಯಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮನ್ನು ನೆಲೆಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
"“ಪಂಜಾಬು ಅಯೋಧ್ಯೆ ಅಸ್ಸಾಮು 
ಕಾಶ್ಚೀರದಿಂದ ಕನ್ಯಾಕುಮಾರಿವರೆಗೆ 
ಎಲ್ಲೆಡೆ ನಡೆದಿದೆ ತಾಲೀಮು 
ದಿನದಿಂದ ದಿನಕ್ಕೆ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿ 
ಗೋಲಿಯಾಟವೇ ಮುಂದೆ 
ಆದೀತು ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಕಿಡೆ'' 
ಇಂಥ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಕ್ರೀಡೆಯ ಅಂತಿಮ ಫಲಿತವೆಂದರೆ - 
""ಗೋಲಿ ಆಟದಲ್ಲಿ ಯಾರು ಗೆಲ್ಲುತ್ತಾರೆ 
ಯಾರು ಸೋಲುತಾರೆ 
ಎಂಬ ಕುತೂಹಲ ಜೀಡ 
ಎರಡೂ ಕಡೆಯ ಆಟಗಾರರು 
ಸಾಯುತ್ತಾರೆ ಜತೆಗೆ 
ನಮ ್ವ೦ಥ ಪ್ರೆ ಕೃಕರೂ ಕೂಡಾ'' 
ಸಾವನ್ನು ಬಿತ್ತುವ ಇಂಥ ಅಮಾನವೀಯ ಚಟುವಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಆಟವೆಂಬಂತೆ ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಇಂದಿನ ಮನುಷ್ಯನ ಮನೋರಚನೆಯನ್ನು ಈ ಪದ್ಯವು ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಕಟ್ಟಿ ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. 
ಮನುಷ್ಯ ಇಂಥ ಅಮಾನವೀಯಗೊಳು ವಕ್ರಿಯೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತ " ಜಡಗೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಹೋಗುತ್ತಿರುವುದನ್ನೇ "ಏನಾಯಿತು' ಪದ್ಯ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಏನೆಲ್ಲ  ಆಘಾತಕಾರೀ ಘಟನೆಗಳು 
ನಡೆದರೂ ಅವೆಲ್ಲ. ಸೇರಿ ನಾಯಕನಲ್ಲಿ. ಮೂಡಿಸುವುದು - ನಿಃಸ್ಪಂದದ : ಜಡತ್ವದ 
ಭಾವನೆಯನ್ನು. ಇ 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೨೦೦೦ /೧೧೭ 


ಹೀಗೆ ನಮ್ಮ ರೋಗಗ್ರಸ್ತ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ತಮ್ಮ ಸಂವಹನಶೀಲತೆಯ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮ 
ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೆ ಹಿಡಿಯುವ ಡುಂಡಿರಾಜರ ಕವಿತೆಗಳು ತಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಆಳವಾದ 
ವಿಷಾದದ ಅಳಲನ್ನು ಅಡಗಿಸಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಮೇಲೆಮೇಲೆ ಮಾತ್ರ ನಗುತ್ತಿರುತ್ತವೆ.ಇಂಥ 
ಎದೂಷಕತ್ವದ ಅಳಲಿನ ಜೊತೆಗೇ ಆರೋಗ್ಯಪೂರ್ಣ ಸ್ಥಿತಿಗಾಗಿನ ಆಕಾಂಕ್ಟೆ ಸದಾ 
ಮಿಡಿಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. 
ರ 
ರ್ಮ 

ಡುಂಡಿರಾಜರ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಕವನಸಂಕಲನ "ಹನಿಕೇತನ' ಹನಿಗವಿತೆಗಳ ಸಂಕಲನ. 
ಇಲ್ಲಿನ ಹನಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಹ್ಯೂಮರ್‌ನ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಮಿಡಿಯುವಂತಹವು. ಲವಲವಿಕೆಯಿಂದ 
ಮಿನುಗುವ ಇಲ್ಲಿನ ಹನಿಗಳು ನಮ್ಮ ವೃಚಾರಿಕತ ಮತ್ತು ಜೀವಂತಿಕಗಳನ್ನು 
ಉದ್ದೀಪನಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ .ಹ್ಯೂಮರ್‌ನ ವಿವಿಧ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಡುಂಡಿಯವರು ಇಲ್ಲಿ 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. 

- ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 


ಮೊದಲ ನೋಟ 


ಹೈ ಕು (ಕವಿತೆ) 

ಲೇ:ಸರಜೂ ಕಾಟ್ಕರ್‌.ಪ್ರ :ಪರಮಶಂಕರ ಪ್ರಕಾಶನ ಶಿಗ್ಲಿ, ಬೆಳಗಾವಿ. ಪುಟ:೮೦ .ಬೆಲೆ:ರೂ .೩೫ 
ಕವಿ ಡಾ.ಸರಜೂಕಾಟ್ಕರ್‌ ಅವರಕಾವ್ಯ ಲಹರಿಯಇನ್ನೂರಾ ಹತ್ತು ಇಬ್ಬನಿಗಳು" ಹೈಕು' 

ಎನ್ನುವ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಸಂಗ್ರಹಗೊ ೦ಡಿವೆ.ಈ ಲಹರಿಗಳು ಪಾರದರ್ಶಕವಾದವುಗಳಾಗಿದ್ದುತಮ್ಮ 

ವಿಶುದ್ಧತೆಯ ಇಥೀರಿಯಲ್‌ ಆಕೃತಿಯ ಮೂಲಕ ಸಹೃದಯರೊಂದಿಗೆ ಹೃದಯ ಸಂವಹನ 

ಸಾಧಿಸುತ್ತವೆ. 





ಮಳೆ ಇಷ್ಟು ಸಣ್ಣದಾಗಿ 
ಜಿನುಗಿದೆಯಲ್ಲ 
ಎಲೆಗಳ ಮೇಲಿನ ಧೂಳೂ 
ಹಸಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ! 
ಎನ್ನುವ ಹನಿಯು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನಿರೀಕ್ಷಣಾ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೆ, 
ಎಷ್ಟೊಂದು ಸೊಕ್ಕು ಈ ಹುಸೇನ್‌ಗೆ 
ಅವನಿಗೆ ನನ್ನದೊಂದು ಚಿಕ್ಕ ಸವಾಲು 
ಬಿಡಿಸಿ ತೋರಿಸಲಿ ಆತ 
ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಾಮನಬಿಲ್ಲು! 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩ / ೧೧೮ 


ಎನ್ನುವ ಹನಿ ಮನುಷ್ಯನ ಮಿತಿಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತ. ದೆ. 
ಗರ್ಭಿಣಿ ಹೆಂಗಸು ಪಕ್ಕ 
ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾ ಗ 
ಮೊಗ್ಗು ಗಳೆಲ್ಲ ಅರಳಿದವು 
ಎನ್ನುವುದು ಜೀವಂತಿಕೆಯ ಶಕ್ತಿ ಯ ಬಗೆಗಿನ ಬೆರಗನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತ ದೆ. 
ಇಲ್ಲಿನ ಲಹರಿಗಳಲ್ಲವೂ ಒಂದೇ ಪ್ರಮಾಣದ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು 
ತಮ್ಮ ಜೀವಂತಿಕೆಯಿಂದ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಮುದ ನೀಡಿದರೆ ಇನ್ನು ಅನೇಕವು ಬುದ್ಧಿಯ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಾಗಿ, ಸರಳ ಗದ್ಯಾತ್ಮಕ ಸಾಲುಗಳಾಗಿ ತೋರುತ್ತವೆ. 
ಇದೇನೇಇರಲಿ. ಈ ಲಹರಿಗಳನ್ನು ್ಲ ಹೈಕು' ಗಳೆಂದು ಯಾಕೆಕರೆಯಬೇಕು ಎನ್ನು ವ ಸಮಸ್ಯೆ 
ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಬರುತ್ತದೆ."ಸಾನೆಟ್‌',"ಷಟ್ಪದಿ', "ರಗಳೆ '...ಇತ್ಯಾದಿ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಿರುವಂತೆ 
ಜಪಾನಿನ"ಹೈಕು' ಎನ್ನು ವ್ರದೂ ಕಾವ್ಯದ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ರಚನೆಯಾಗಿದೆ. ಅದರ ಶಿಲ್ಪವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ನಿಯಮಗಳಿವೆ (೧೬/೧೭ ಸಿಲೇಬಲ್‌ಗಳಿರುವ ಎರಡು ಅಥವಾ ಮೂರು 
ಸಾಲುಗಳ ಬಿಗಿಯಾದ ರಚನೆಗಳಿವು). ಆ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸದೆ ಬರೆದ ಇಲ್ಲಿಯ ಕಾವ್ಯ 
ಲಹರಿಗಳನ್ನು ಚುಟುಕ ಅಥವಾ ಹನಿಗವನಗಳನ್ನ ಬಹುದಲ್ಪದೆ ' ಹೈಕು' ಎಂದು ಶಹಸುವುದು 
ಎಷ್ಟು ಸಮಂಜಸ ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಮೂಡುತ್ತದೆ. 
ದತ್ರಾತ್ರೆ ೀಯ ರಾಮಚಂದ ಚಂದ್ರೆ (ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಪಕರು ಸರಣಿ) 
ಲೇ: ರಕತ ಆಮೂರ್‌ ಪ್ರ:ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾದೆಮಿ ,ನವದೆಹಲಿ 
ಪುಟ:೧೧೮ ಬೆಲೆ:ರೂ. ೨೫ /- 
ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕವನ್ನು ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳಿಸಿದ 
ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರಸಾಹಿತ್ಕದ ಆಳ- ಅಗಲಗಳನ್ನು ಆ ಂತಸಾಂದ್ರ ವಾಗಿ ತಿಳಿಸುವ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಡಾ. ಜಿ.ಎಸ್‌. ಆಮೂರರು ಈ ಪುಸ್ತಕದ ಮೂಲಕ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆಮೂರರು ಇದೇ 
ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಮೌಲೀಕರಣದ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ತಮ್ಮ 
"ಭುವನದ ಭಾಗ್ಯ' ಎನ್ನುವ ೪೧೨ ಪುಟಗಳ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ನೆರವೇರಿಸಿದ್ದಾರೆ; ;ಮತ್ತು ಇಲ್ಲಿ ೧೧೩. 
ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ನಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗಿದ್ದರೂ, 'ಈಪುಸ್ತಿಕೆಯು' ಭುವನದ ಭಾಗ್ಯ' ಪುಸ್ತಕದ ಮುನಿ 
ಆವೃತ್ತಿಯಾಗಿಲ್ಲ. ಇದುಸ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವತಂತ್ರ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. 
ಆಮೂರರು ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ದರ್ಶನಗಳೊಂದಿಗೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ 
ಹೊಂದಿ ಅವುಗಳ ಆಳವಾದ ಅರಿವನ್ನು ನಮಗೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಅವರು ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ಹೋಗುತಾ ರೆಂದರೆ, ದತ್ತಾತ್ರೆ' ೀಯ ರಾಮಚಂದ್ರ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ 
ಜೀವನವನ್ನು ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರ ಕಾವ್ಯದರ್ಶನದಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ತ ಅವರಿಗೆ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಬೇಂದ್ರೆ ಯ ಲೌಕಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ವವನ್ನು ಆಮೂರರು ಕಾಣಿಸುವುದೇ 
ಇಲ್ಲ.ಕಿರುಜೀವನ ಚಿತ್ರ ಕೊಡುವೆನೆಂದು ಹೊರಡುವ ಮೊದಲ ರಿದ ಬಯವೂ ಕಾವ್ಯದರ್ಶನದ 
ಮೂಲಗಳ ಶೋಧದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹೀಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತ ರ 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೨೦೦೦/೧೧೯ 


ಲೌಕಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಮತ್ತು ಅದುತೊಡಗಿಕೊಂಡಿದ್ದಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿನ ಸಂಘಟನೆ ವಿಘಟನೆಗಳು 
ಆಮೂರರಿಗೆ ಅಷ್ಟು ಮುಖ್ಯವೆಂದು ತೋರುವುದೇ ಇಲ್ಲ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ 
ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿಗಳಾದ ಇವುಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಆಮೂರರಿಗೆ ಯಾಕೋ 
ನಿರರ್ಥಕವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ.ಹಾಗೆಯೇ ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ ೧೯೫೬ರ ಫೆಬ್ರುವರಿ 
೨೯ರಂದು ದೊರಕಿದ ಅರವಿಂದರ ಪರಾಮಾನಸ ಸಾಕಾತ್ಕಾರದ ವಿವರಗಳನೂ 
ಇ 5೪ ಷ್ಠ 
ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ 
ಆದರೆ ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೂಕ್ಡ್ಮ ಶರೀರವನ್ನು ನಮಗೆ ದರ್ಶನ 
ಮಾಡಿಸುವಲ್ಲಿ ಆಮೂರರ ಈ ಪುಸ್ತಕವು ಅತ್ಯಂತ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ ಎನ್ನು ವುದರಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ಸಂದೇಹವೂ ಇಲ್ಲ. 


ಪ್ರೊ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲರ ಒಂದು ಪತ್ರ 


ಪ್ರಿಯ ಗೆ। ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ, 

ಇವತ್ತು ಜಿ ಎಸ್‌ ಎಸ್‌ ಮನೆಗೆ ಹೋದಾಗನಸುನಗುತ್ತಸಂವಾದ-೫೨ ಕೈಗಿಟ್ಟರು. ಅವರ 
ನಗುವನ್ನು ನಾನೂ ಮುಂದುವರೆಸಿ ನಿಮ್ಮ ಚಾರಾಣೆ -ಬಾರಾಣೆ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದ ಸಂಪಾದಕೀಯ 
ಓದಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಹಾಸ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ನಿಮ್ಮ ಕೊಡುಗೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಲಿ ಅಂತ ಹಾರೈಸುವೆ. 

ಅನಂತಮೂರ್ತಿ-ಲಂಕೇಶ್‌- ಚಂಪಾ -ಕಂಬಾರ:(ಇಲ್ಲೂ ಚಾರಾಣೆ-ಬಾರಾಣೆಇದೆ!) 
ಈ ನಾಲ್ವರ ಬಗ್ಗೆ ನಿಮ್ಮ ಕಾರ್ಯತಂತ್ರ(5(೩08)) ಐದು ಸಾವಿರ ವರ್ಷ ಪುರಾತನವಾದುದು. 
ಉಳಿದವರ ಬಗ್ಗೆ ನೀವು ಕೃಪಾ ಕಟಾಕ್ಟ ತೋರಿದರೂ ನನ್ನ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತ್ರ ನಿಮ್ಮದು ಬಹಳ ಖಚಿತ 
ನಿಲುವು :ನಾನು ನರಕಕ್ಕೆ ಹೋದರೂ ನೀವು ಅಲ್ಲಿಗೂ ಧಾವಿಸಿ ನನ್ನ ಮೇಲೆ "ಬ್ರಹ್ಮಾಸ್ಟ' 
ಪ್ರಯೋಗಿಸುವವರೇ 

ಕಾರಣಸ್ಪಷ್ಟ: ಸಾರ್ವಜನಿಕರೆದುರಿನಲ್ಲಿ ಯೇನಿಮ್ಮನ್ನುನಾನು ನಿಮ್ಮ" ಪರಂಪರೆ' ಯಲ್ಲಿ 
ಫಿಕ್ಸ್‌ ಮಾಡಿದವನಲ್ಲವೇ? 

ನನ್ನ ದು ಒಂದೇ ಒಂದು ತಕರಾರು: ಪ್ರಾಧಿಕಾರದ" ಅಧ್ಯಕ್ಷನಾಗಿ' ಹೆಸರು ಕೆಡಿಸಿಕೊಂಡವ 
`ನಾನು -ಎಂದಿರುವಿರಿ. ಈ ಬಗ್ಗೆ ಒಮ್ಮೆ ನಿಮ್ಮ" ಅಂತರಾತ್ಮ' ವನ್ನು ಕೇಳಿರಿ.( ಅಂಥದು ನಿಮ್ಮ ಒಳಗೆ 
ಇದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ. ಇದ್ದೀತು ಎಂಬ ಗುಮಾನಿ ನನಗಿದೆ). ಅಥವಾ ನಿಮ್ಮ ಒಳನಾಡಿಗಳನ್ನು ಕೇಳಿರಿ. 
ಇದೊಂದೇ ಮಾತು ಸಾಕು :ನೀವು ಪೂರ್ವಾಗ್ರಹ ಪೀಡಿತರು ಅಂತ....ದ್ವೆಷ ಈ ಪರಿ 
ಇರಬಾರದು, ರಾಪಾ ಅವರೇ...ನಾನು ಅನೇಕ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿಮ್ಮನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವೆ .ಆದರೆ 
ನೀವೊಬ್ಬ ಒಳ್ಳೆಯ ಜವಾರಿ ಕತೆಗಾರರೆಂದು ಒಪ್ಪಿದ್ದೇನೆ. 

ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದರೆ ಈ ಪತ್ರ ಪ್ರಕಟಿಸಿರಿ -ನಿಮ್ಮ "ಸಂವಾದ ''ಕೈ ಏನಾದರೂ ಅರ್ಥವಿದ್ದರೆ. 

ಬಾಕಿ ಎಲ್ಲಾ ಕ್ಷೇಮ.ನಿಮ್ಮ ಕ್ಷೇಮಕ್ಕೆ ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ತಿಳಿಸುತ್ತಿರಿ. ಸ 


ಚಂಪಾ 





ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೩/ ೧೨೦ 


ಹೊಸ ಪುಸಕಗಳು 

ಅಂತರ್ಗತ (ಏಮರ್ಶಾ ಪ್ರಬಂಧಗಳು) 
`ಲೇ:ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಹಿರೇಮಠ 
ಪು:೧೫೦ ಬೆಲೆ :ರೂ.೫೦ / 

ಸಂತೆ ಮುಗಿವ ಸಮಯ (ಕವಿತೆ) 

' ಲೇ :ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅಗಸನ ಕಟ್ಟೆ 

ಪು:೯೯ ಬೆಲೆ:ರೂ.೪೦/ 

ಹಕ್ಕಿಯ ಹೆಗಲೇರಿ (ನಾಟಕ) 

ಲೇ :ಆನಂದ ರುಂಜರವಾಡ 
ಪು:೮೦ ಬೆಲೆ:ರೂ.೪೦/ 

ಆ ಸಂಜೆ ಹೋದವರು (ಕವಿತೆ) 

ಲೇ :ಎಸ್‌.ಕೆ.ಕೊನೆಸಾಗರ 

ಪು:೪೮ ಬೆಲೆ:ರೂ.೨೦ / 

(ಈ ಮೇಲಿನ ನಾಲ್ಕು ಪುಸ್ತಕಗಳ 
ಪ್ರಕಾಶಕರು ಸ್ವಾಗತ ಸಮಿತಿ, ಅಖಿಲ 
ಭಾರತ ೬೮ನೆಯಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಳನ, 
ಬಾಗಲಕೋಟಿ ) 

ನಾಟಕ ಅಂತರಂಗ (ವಿಮರ್ಶೆ) 
ಲೇ:ಎ.ಆರ್‌.ನಾಗಭೂಷಣ 

ಪ್ರ :ಸಂಚಯ, ಬೆಂಗಳೂರು-೮೫ 
ಪು:೯೦ ಬೆಲೆ:ರೂ.೪೦/ 
ಚೆಕಾಫನ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳು 
ರೂಪಾಂತರ : ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಸುತ್ರಾವೆ 
ಪ್ರ :ವಿನಯ್‌ ಪ್ರಕಾಶನ ದಾವಣಗೆರೆ 
ಪು:೬೦ ಬೆಲೆ: ರೂ.೩೦ / 

ದಲಿತ ಲೋಕ (ನಾಟಕ) 

ಲೇ :ಎಸ್‌ .ಮಾಲತಿ 
ಪ್ರ:ನವಕರ್ನಾಟಕಪ್ರಕಾಶನ, ಬೆಂಗಳೂರು 
ಪು:೨೪ ಬೆಲೆ:ರೂ.೧೦ / 
ಬಿರುಗಾಳಿ (ಕಾದಂಬರಿ) 

ಲೇ :ಆರ್‌.ವಿ.ಭಂಡಾರಿ 

ಪ್ರ: ಬಂಡಾಯಪ್ರಕಾಶನ, ಅರೆಅಂಗಡಿ 
ಪು:೮೦ ಬೆಲೆ:ರೂ.೩೦/ 

ಶೀ ಮಧುರಚೆನ್ನರ ಸ್ಮೃತಿಗಳು 

ಲೇ :ಸಿಂಪಿ ಲಿಂಗಣ್ಣ 

ಪ್ರ :ಲೋಹಿಯಾ ಪ್ರಕಾಶನ, ಬಳ್ಳಾರಿ 
ಪು:೧೪೪ ಬೆಲೆ: ರೂ.೬೦ / 


ಮೋಹದ ದೀಪ (ಕಥೆಗಳು) 

ಲೇ :ಮೂಡ್ನಾ ಕೂಡು ಚಿನ್ನಸ್ವಾಮಿ 

ಪ್ರ :ವಿಶ್ವಾಲಯ ಬೆಂಗಳೂರು 

ಪು:೮೭ ಬೆಲೆ:ರೂ.೪೨/ 

ಕಾಡುಕಣಿವೆಯ ಹಕ್ಕಿ ( ಕವಿತೆ) 
ಲೇ :ಡಾ.ವಿ.ಮುನಿವೆಂಕಟಪ್ಪ 

ಪು:೧೦೪ ಬೆಲೆ:ರೂ.೬೦/ 

ಮತಾಂತರ ಮತ್ತು ಇತರ ಲೇಖನಗಳು 

ಲೇ :ಡಾ.ವಿ.ಮುನಿವೆಂಕಟಪ್ಪ 

ಪು:೧೩೬ ಬೆಲೆ :ರೂ.೧೦೦ / 

(ಈ ಎರಡು ಪುಸ್ತ ಕಗಳ ಪ್ರಕಾಶಕರು :ವಿಚಾರವಾದಿ 

ಪ್ರಕಾಶನ ,ಮೈಸೂರು -೨೩) 

ಉಳಿದದ್ದು ಆಕಾಶ (ಕವಿತೆ) 

ಲೇ:ಎಸ್‌ ವಿ ಪ್ರಭಾವತಿ 

ಪ್ರ :ಶುಭದ ಪ್ರಕಾಶನ , ಬೆಂಗಳೂರು-೭೮ 

ಪು:ಓ೨ ಬೆಲೆ:ರೂ.೨೫/ 

ಜಗತ್ತಿನ ಅತಿ ಸಣ್ಣಕತೆಗಳು (ಕಥೆಗಳು) 

ಅನು., ಮತ್ತು ಸಂ.:ಎಸ್‌. ದಿವಾಕರ 

ಪ್ರ :ಪ್ರಿಸಮ್‌ ಬುಕ್ಸ್‌ ಪೈ.ಲಿ., ಬೆಂಗಳೂರು-೭೦ 
ಪು:೧೬೦ ಬೆಲೆ:ರೂ.೧೦೦/ 
ಸೈತಾನ (ಕವಿತೆ ) 
ಲೇ :ಶಂಕರ ಬೈಚಬಾಳ 
ಪ್ರ : ದಿವ್ಯಜ್ಞಾನ ಗ್ರಂಥಾಲಯ ಪ್ರಕಾಶನ 
ಲೋಣಿ (ಬಿ.ಕೆ) -೫೮೬ ೨೦೪ 
ಪು:೫೭ ಬೆಲೆ :ರೂ.೪೦ / 
ನಾನು,ಹಕ್ಕಿ,ಧರ್ಮ (ಕವಿತೆ) 

ಲೇ ಮತ್ತು ಪ್ರ : ಅರ್ಜುನ ಕೋರಟಕರ್‌, 
ಜಮಖಂಡಿ -೫೮೭ ೩೦೧ 

ಪು:೮೫ ಬೆಲೆ: ರೂ.೪೦ / 

ಹೊಸ ಹುಡುಗನ ಹಾಡುಗಳು ಲೇ:ಯು.ರಾಮು 
ಸಿರಿಗೆರೆ ;ಪ್ರ :ಸಿರಿ ಪ್ರಕಾಶನ, ರೂಪಾ ಹೊಟಿಲ್‌, 
ಸಿರಿಗೆರೆ,ಪು: ೬೪ ಬೆಲೆ :ರೂ.೩೦ / 
ಪದಕಟ್ಟಿ ಹಾಡೇನಾ (ಕವಿತೆ) 

ಲೇ :ಡಾ.ಬಸವರಾಜ ಸಬರದ 

ಪ್ರ :ನೆಲಮನೆ ಪ್ರಕಾಶನ , ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಣ 
ಪು:೮೦ ಬೆಲೆ: ರೂ.೪೫ / 
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ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೪ 
ಇದು ಲಂಕೇಶ್‌ ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆಯಾಗಿ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ 


ಇವರೆಲ್ಲ ಸಂವಾದದ ಲಂಕೇಶ್‌ ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆಗೆ 

ಬರೆದಿದ್ದಾ ರೆ 

ಡಾ.ಸಿ.ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ ,ಎಚ್‌.ಎಸ್‌.ವೆಂಕಟೇಶ ಮೂರ್ತಿ 
ಜಿ.ರಾಜಶೇಖರ, ಓ.ಎಲ್‌.ನಾಗಭೂಷಣ ಸ್ವಾಮಿ, 

ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌, ಲಿಂಗದೇವರು ಹಳೆಮನೆ, ವೈದೇಹಿ 
ರಹಮತ್‌ ತರೀಕೆರೆ, ಬಿ.ಆರ್‌. ಲಕ್ಷ್ಮಣರಾವ್‌ 
ಬಿ.ವಿ.ವೀರಭದ್ರಪ್ಪ,ಕೆ. ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ, ಆರ್‌. ಬ ಇ. 
ಸತ್ಯನಾರಾಯಣರಾವ್‌ ಅಣತಿ,ಪದ್ಧಿನಿ ಹೆಗಡೆ, 
ಎಂ.ಚಂದ್ರಶೇಖರಯ್ಯ, ಗಜಾನನ ಈಶ್ವರ ಹೆಗಡೆ 

ಮತ್ತು ಇನ್ನಷ್ಟು ಗೆಳೆಯರು ಬರೆಯಲಿದ್ದಾರೆ 

ಜೊತೆಗೆ 

ಲಂಕೇಶರ ಅತ್ಯಂತ ಜೀವಂತವಾದ ಒಂದು ಭಾಷಣದ ಬರೆಹ ರೂಪ 


ಇದು ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ನಿಮ್ಮ ಕೈಸೇರುತ್ತದೆ 


ಅದಾದ ಮೇಲೆ 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೫ -೫೬ 

ತಿಪಟೂರಿನಲ್ಲಿ ಕಳೆದ ಮಾರ್ಚ್‌ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ 

ಏರ್ಪಡಿಸಿದ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣದ ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು 
“ಈ ಶತಮಾನದ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ' ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆಯಾಗಿ 
ಬರುವ ಜನವರಿ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ನಿಮ್ಮ ಕೈಸೇರುತ್ತದೆ 


